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LUCRARILE PUBLICE 

?• 

CAETELE DE SARCINI 

Este de net5.ga.duit c5 actualmente exist5 o complecta 
anomalie in ceea ce priveste, atit modul de intocmirea proec- 
telor de lucr5ri publice, cit si a stabilirei caetelor de sarcinl 
(conditii generale de ordine si administrate si conditiunile 
technice sau specials). Fie care minister, fie care judet, co- 
muna sau administrate public5, proced5z5 cum crede cu 
cale s5 o fac5 sau dup5 cum vroe^te cel ce este ins5rcinat 
cu facerea unui proect. Astfel vedem c5 ministerul de Lu- j 
cr5ri publice are caetele sale de sarcini; cel de Culte §i 
Instructs public5, altele ; cel de Interne, altele si tot astfel 
la Domenii, la Resboiu. la C5ile ferate, la prim5ril, etc., in 
cit trebue ca ori ce antreprenor voe^te s5 ia de la statul 
romin o lucrare, s5 inches contracts care au de bas5 caete 
de sarcini diferite intre ele, pentru lucr5ri de acelasi fel. 

De aci nenumerate procese — care se termin de obiceiu 
in paguba statului — c5ci ^i justitia, ce pdte face fat5 cu 
acest5 stare anormal5. 

Acest5 incurcat5 situate ar fi trebuit sa o pun5 in ordine 
ministerul de Lucr5ri publice care, prin titlul i^i atributiunile 
sale este in drept §i are datoria de o se ocupa cu cestiuni 
de ac5sta natur5, §i in special onor. consiliu technic, prin | 
purgatoriul c5ruia tree tdte proectele si devisele de lucr5ri 
publice. 

Ni se va dice insa c5 ministerul de Lucr5ri publice, are 
intocmite conditii generale §i conditii specials , deci s5 se 
serv5sc5 de ele cei ce au nevoe. 

Este adevSrat c5 exist5 a§a ceva la zisul minister, dar lu- 
crarea este asa de incomplect5, in cit nici ministerul de 
Lucr5ri publice n’a g5sit cu cale a o impune barem celor-l’alte 
ministers si nici nu o putea impune, de 6re ce caetele sale 
de sarcini sunt facute acum 10 — 15 ani, cu privire la lucr5- | 
rile necesare c5ilor de comunica^ie, adic5 : §osele, poduri si 
cantons. 

Adi ins5 se cl5deste palate de tot soiul, scoli, etc, tdte lu- 
cr5ri de architectur5, prin urmare de alt gen si alt fel im- 
portante de cit podurile si soselele, din care numai pot fi 
reglementate cu acelea^i caete de sarcini. 


Dar spre a intocmi ni^te conditii generale §i specials, trebue 
ca cei ce le vor chibzui s5 cundscA in ce consta conceperea 
unei lucrAri de architecturA si cum §i cu ce conditii ele pot 
fi realisate conform cerintelor arti architecturale. 

Ministerul de lucrAri publice §i consiliul seu technic, fiind 
compus numai din ingineri, e fdrte natural ca sA nu fi gAsit 
cu cale a schimba conditiunile de pinA adi, cAci pentru lu- 
crArile de inginerie, acele conditii sunt suficiente, iar pe cele 
necesare lucrArilor de architecturA nu le cundste, ne fiind 
architect!. 

lacA pentru ce nu la ministerul lucrArilor publice ne vom pune 
nAdejdea a ne da conditiele generale §i specials ce dorim 
si care sunt absolut necesare. Cu acdsta nu intelegem es- 
cluderea inginerilor de la o discutiune si o intocmire a unei 
lucrAri a^a de importante, dar credem cA ele trebue sA fie 
opera unei comisiuni de architeeti, pentru a cArei realisare 
sA se consults si citi-va ingineri mai capabili. 

Azi statul dispune de trei importante servicii de archi- 
tecturA : Cele de la ministerul de Interne, Domenii si Instruc- 
tiune publicA, in capul cArora sunt architectii titrati si care 
prin numerdsele si importantele lucrAri ce executA, sunt in 
mesurA a cundste tdte detaliurile cu care e nevoe sA fie com- 
puse niste conditii generale si specials de luerdri publice de 
architecturd. 

Acestor servicii, §i in special ^efilor lor le incumbA dato- 
toria de a indruma formarea unei comisiuni care sA studieze 
^i sA redacteze zisele conditii. 

Nu ar fi reu ca acestei comisiuni sA i se ata^eze, un de- 
legat al consiliului technic, architectul sef al primAriei Ca- 
pitals! si directorul societAtii de construotii. 

0 lucrare, intocmita sub a^a de bune auspicii, ar putea 
lua 0 formA de lege specialA, care sA devie obligatorie la 
tdte intreprinderile de lucrAri publice de ori ce gen. 

Atunci va fi 0 unitate, cel putin in ceea ce priveste ese- 
cutarea lucrArilor, si toti citi intocmesc proecte sau intre- 
prind lucrAri publice, ar sti cu sigurantA la ce sunt obli- 
gati. 

In numerile viitdre ale Analelelor vom cAuta a discuta 
putin acestA importantA cestiune. 
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THEODOR AMAN 

Anul acesta pare predestinat a trece' de cel mai sinistru 
pentru dmenii mari ai lumii intregi. Tara ndstrS, In special a 
avut sa inregistreze perderi ne reparabile. DupS, dmeni politici, 
patriotii istoricii remarcabili ce ne a par^sit. Bele-Artele 
venira la rindul lor sa-si dea tributul prin perderea ^efului 
pepinierii de artist! romlni, pe fondatorul scdlei de Bele-Arte 
din Bucure§ti, din care au esit t<5ta pleiada de tineri artisti 
ce avem adi In tera. 

Teodor Aman a plecat dintre noi ; a plecat marele artist ; 
a plecat amicul cel mai bun si cel mai blajin. 

Artele frumdse perd In Theodor Aman pe un sustiitor des- 
interesat, ^i In special ^cdla de Bele-Arte pe fondatorul si 
protectorul sdu cel mai energic. 

Daca dupa 27 de ani de munca necurmata si cu sacrificii 
mari, Theodor Aman n’a putut avea fericirea sa vada Inteme- 
indu-se in mod complect si definitiv §cdla de Bele-Arte — 
copilul sm iubit — pentru acdsta trebue sa rosasca tdte gu- 
vernele, ce In ast restimp n’au credut cu cale a da mijldcele 
necesare pentru intemeiarea unel institutiuni de cel mai inalt 
interes pentru progresul cultural la. noi In tera. 

Spre a cundste pe Theodor Aman si operile sale, In total, 
ar trebui volume de scris si de descris, — cea ce nu ne este 
posibil noud a face aci, dam Insa mai jos, discursul fune- 
bru al d-lui C. Stancescu, profesor la scdla de Bele-Arte, care 
a cunoscut bine pe Aman, ca artist, profesor si amic, precum | 
si acelea ale elevilor sdi, din care reese cit de mult stia Aman 
sa inspire amorul pentru arta si recunostinta profesorilor. 

DISCURSUL 

(ii-'i de ctitre d. C. S. Stancescu la ceremonia fanebrti a repausatului | 
T. Aman, in fafa ^colel de Bele-Arte i 

Profesor de EsteticS Istoria Artelor la §c61a de Bele-Arte 

Lul THEODOR AMAN 
Jol 22 August 1891 {1—2 ore) 

Onoratd Adunare, 

Theodor Aman : maestrul nostru iubit.... Directorul scdlei 
ndstre nationale de Bele-Arte ; nu mai este. El s’a stins dupa 
lungi §i Ingrozitdre suferinte. 

Theodor Aman nascut In Campu-Lung pe la anul 1830, 
facu studiile sale liceale In Bucuresti la Sf. Sava, unde subt 
directiunea profesorului Carol Wallenstein, arata Inca din 
cea mai frageta copiiarie, 0 particulara aptitudine pentru 
desemn facind Incercari de portrete care surprinse de atunci 
pe cunoscetori, mai cu osebire prin asemanarea lor. 

Trimis de familia sa la Paris sa studieze pictura catre 
anul 1850, facu progrese repezi In atelierul celebrului maestru 
Droling, atelierul In care avu de camaradi pe cei mai multi 
dintre junii care de atunci dobandira in scdla francesa, 0 re- 
putatiune europena. 

De cite ori nu ne povestea Aman, cu acel suris care carac- 
terisa frumdsa sa figura si cu care rapea simpatiile tuturor 
acelora care II ascultau.... de cite ori die, nu ne povestea de 
primele dile petrecute in atelierul lui Droling, de dorinta cu 
care cauta a se instrui In arta sa, de orele delicidse, trecute 
prin Musee admirind pe Maiestril, de serile in care facea 
desemnuri prin Biblioteci, de acea sete nesfirsita de a rapi 
pretutindeni si mai repede, secretul Artelor? 

De la Intlia sa productiune originaia pe care 0 trimese in 
tara, Aman arata ^i general subiectelor pe care el, le va pre- 
fera, In scurta dar atit de fecunda sa cariera ^i chipul par- 
ticular d’a lumina, d’a umbri si d’a colora Tablourile sale. ! 
Acdsta opera represinta ultima ndpte petrecuta de Mihai 
Vitdzul Intre capitanii sdi, sail Banchetul lui Mihai, dupa 1 
poesia lui Demetru Bolintineanu. I 

Tabloul care se gaseste astadi in galeria nostra nationaia ; 
probdda ca Aman poseda de atunci §i §tiinte compositoru- 
lui si technica necesarie unei opere care, din causa naturei 


subiectului, cerea pe linga 0 esecutiune Ingrijita si 0 mul- 
time de cunostinte teoretice. De la acesta epoca, tablourile 
sale se succedara fara curmare si Intr’un decurs de peste 30 
de ani Aman, cu acel spor la lucru care caracterisa talentul 
sSu, nu au fost genuri de subiecte pe care sa nu-1 fi tratat ; 
dar Inainte de tdte putem dice ca Aman a fost si va rSmlnea: 
Pictorul istoriei ndstre nafionale. ^i intr’adeVdr aceea ce 
distinse mat cu sema cariera sa artistica, este representarea 
epizodelor marcante din viate militara si politica a poporului 
roman ; sunt portretele celor mai Insemnati domnt si boeri 
ai nostri si artist Intr’adever national, care cauta sa fixeze 
pe pinzele sale evenimentele care schimbara Intr'ace§ti din 
urma timpi, situatiunea teret ndstre. El depinse tablourile 
proclamatiunei Unirei In Camera deputatilor, proclamarea 
Unirei la Craiova si In fine una din paginele care vor avea 
0 importanta fara pret, 

Prestarea juramintului pe Constitutiune de M S, Regele 
Carol In Camera, pagina unde sunt reproduse portretele mai 
tuturor barba,tilor politici care au lucrat la marirea statului 
Romln. 

Dar Aman a lasat afara de subiectele sale istorice, 0 inul- 
Ume de portrete particulare Intre care unile pot sta fata In 
fata cu operile maestrilor reputati Intr’acest gen de lucrari. 
Cine ar putea Insa descrie pe fie-care din operile sale pe 
linga compositiunile istorice. Aman trata c’o gingasie si cu 
un sentiment rar scene din viate ndstra cimpendsca : Horile 
sale cu miscarea cea mai naturaia ; tiganii ce se pirpllesc la 
vapaea focului ; lautarii ce desmierd dorul inimilor suferitdre 
prin cintecul lor ; muncitorul care sub arsita neimpacata a 
sdrelui, mlna plugul si face semanaturile In holdele mandse. 

Apoi tdte acele interioruri de haremuri care ofereu artistu- 
lui nostru colorist prilegiul d’a pune la iveia stiinDi cu 
care el executa acele stofe sub care se strevedea frum use- 
tea carnatiunei odaliscelor ; draperiile atirnate, ce cadeu In 
cute capricidse, pe mobilele cu Incrusta^iuni de filde^ ; nar- 
gelelile aprinse ce fumegau, felegenele cu cafele §i tdte acele 
amanunte ce ne dau 0 idee atit de desavirsita de viato mo- 
latica a orientului.... tdte.... tdte.... au fost representate de 
Aman In operile sale. Apoi acele interioruri ale saldnelor 
ndstre elegante, unde persdnele cele mai cunoscute ale so- 
cietatei bucurestene conversau, ori ascultau un taraf de lau- 
tari, ori erau gata a incepe dantul la lumina sutelor de facie 
ale candelabrelor. 

Apoi reproductiunea motivelor celor mai alese peisage din 
tara si in fine acele buchete de fieri si acele fructe In care 
Aman putea sa rivaliseze cu cei mai mari speciali^ti a aces- 
tui gen de pictura. Eata imensa sa opera care de ar fi fost 
savirsita de un artist strein, dintr’o tara unde interesul pen- 
tru lucrarile de arta, primeza asupra tutulor celor-l’alte ocu- 
patiuni ; este sigur ca reputaUunea sa artistica ar fi fost res- 
plndita pretutindeni. 

Partea Insa cea mai pretidsa a inimei sale, a sufletului s6u 
de artist, 0 consacrase Aman invetdmtntului, acelei scdle 
de Bele-Arte din Bucuresci al carei organisator fu el Impreuna 
cu d. G. Tatarescu §i Storck si directorul chiar de la 18(14, 
clnd s’a Infiintet scdla. Inzestrat c’ua mare paciento ^i avind 
0 iubire fara margin! pentru elevi, cauta in corectiunile ce le 
facea, nu numal sa le arate greselele, dar a le deschide tot- 
d’a-una vederi Intinse asupra legilor generale ale artei, com- 
parindu-le natura presenta a modelului, ce posa, cu neperitdrele 
modele ale arti^tilor cari sunt comori neperitdre lasate de epo- 
cile cele mai civilisate ale omenirei. Chiar In ultimele dile. 
ale vietei sale, pironit In patul de suferinta, unde sta de mai 
multe luni, clnd I§i aducea aminte ca, era ora cursului sSu si 
ca el ar fi trebuit se fie atunci la scdla Intre colegii s6i, intre 
elevii sei, durerea sa crestea pIna la lacrami. Cu cIt interes 
m§ Intreba, venind Intr’o di sa’l vdd, despre resultatul scdlei 
ndstre din anul acesta, despre progresul elevilor, de con- 
cursul marelui premiu din slrdindtate. Intr’o alta di, pe 
clnd se simtea mai bine, esprimandu’i admira^iunea mea 
pentru portretul seu facut Inca pe clnd era la Paris. 
Ah ! dise Aman Er.im atunci In adeverata patrie a artelor. 
Vedeam clilnic Liivru. vedeam operile acelor maistri care, ori- 
ce s’ar dice .le unii din artistii moderni, ce se cred in progres, 
vor remine adeveratii maestri ai tutujor timpurilor care se vor 
ocupa de asta, iar nu de capriciurile modei.... Raphael, Michel 
Angelo, Tiziano, Rubens, Rembrand, iatS, Dumnezei picture!... 
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iata pe cele mai mari genii care au impodobit lumea artelor 
plastice, cu lucrarilelor neperitbre. 

Cu Theodor Aman, Rominia perde pe unul din cei mai de 
frunte artisti ai s§i.... si catre care ea are o datorie de recu- 
nostinU. Noi profesorii, camaradii sgi de la scbla Bele-Arte, 
perdem pe un coleg iubit. si respectat, care In tbte aprecie- 
rile sale artistice avea o judecata rara, cumpgnTnd fara par- 
tinire adevSratul merit. 

Scolarii perd in el pe unul din cel mai cunostiintiosi pro- 
fesori, care i-a iubit ca un adevgrat pgrinte, el care ’mi avea 
alti copii de cit pe elevii de Bele-Arte, si acura, dbca ultima 
cugetare a lui Aman ar mai putea fi audita... ea ar fi fost de 
sigur. . dorinte eterna a vie^i sale : reformarea scdlei de Bele- 
Arte, infiitarea unei espositiuni permanente spre a grabi res- 
pindirea gustului artelor plastice in Rominia. 

Acbsta nobiia sarcina a testamentului seu sufietesc, ne re- 
mine noug s’o urmarim, s’o indeplinim. 

Rude, amici, profesori si elevi, intr’un singur gind, c’o sin- 
gura cugetare sa luptam dar, pentru realisarea dorintei etern 
pomenitului nostra maestra §i amic : Theodor Aman. ’ 

Discnrs proHun\al de un elev al ijcolei de bele-urte I. Moru, 
la hiiiionutularea regrelatului Theodor Aman. 

Theodor Aman a incetat din viata ! I ! 

Theodor Aman nu mai traeste !..’. 

Geniul artei picturale romine ’si-a inchis ochii pentru tot- 
d’a-una, lasind in urmg-i mii de inimi neconsolabile, natura 
si-a cerut prea de timpuriu drepturile’i, de bre-ce I’a rapit din 
mijlocul nostra mai inainte ca opera pe care a intreprins’o de 
acum un patrar de seed sa fie terminata. Tocmai acum, dupa 
un timp atit de indelungat de munca si de sacrificiuri, cind 
artele ale caror pgrinte fusese, incepuse sa infloresca in ogorul 
mult iubitei sale teri. tocmai acum mbrtea cruda il rapeste 
din mijlocul nostru, fara a’i lasa macar timp de a se bucura 
de rodul muncei sale. 

I oernai acum cand elevii sgi Mirea, Georgescu, Valbudea si 
altii inca mai tineri ca Vermont, care ’si-au desavirsit studiile 
cu un succes marcant §i formind o pl’eada straiucita, au in- 
cepiit sa se ilustreze prin operile artistice, multumita bazei 
solide de cuno^tinte capAtate de la maestru lor, tocmai acum 
cind trebuia .<a se bucure vgdgnd pe acesti artisti formati din 
mainile sale, el dispare spre mihnirea tuturor. 

Da!., intr’adevgr e genenda pierderea lui, caci cine n’a 
admirat bre lucrArile marelui artist, care pe linga cultul artei, 
avea sadit in iniraa sa §i cultul nationalitaijei ? dovada pagi- 
nile ilustre din istoria nbstra na^ionaia representate de dinsul. 

Cine n’a sirntit bat<*ndu-l inima privind acele marete pagini 
de istorie care ne amintesc maretele- fapte petrecute in istoria 
nbstra ca Bdtdlia de la Cdlugdrenl, Cea din urmd ndpte 
a lui Mihaifi Vitezul. Hora ijnirii si altele. Caci geniul ar- 
tistic se logodea in el cu iubirea catre tora. 

Theodor Aman va fi o epoca in istoria artei romine ; caci 
pe linga operile insemnate ce a pirodus, el a fost §i decanul 
artistilor nostri si intemeetorul artelor in tera nbstra. 

Daca avem astadi artisti §i opere de art’a cu care ne faiim, 
acesta o datorim aceluia pe care astadi cu regrete adinci il 
insotesc la cel din urma al sgu locas. 

Tara pierde in el un fiu devotat, artele un adorator infocat ; 
iar noi un maestru care cu greu va putea fi inlocuit. 

Doliul imprastiat prin mbrtea sa cu greu se va putea sterge 
din inimile nbstre, precum golul ce’l lasa in societate cu greu 
se va putea umple. 

Tot-d’a-una neobosit deviza lui era de a munci si de a pro- 
duce, cu aceste cuvinte incepea lucrarea sa si o incheea, fara 
sa se descurajeze un singur moment, egei isi dicea : 

VoinifU triumfd si vointa lui pururea a triumfat. 

Intr’adevgr daca ne bucuram ca avem astadi o scbla Na- 
tionaia de belle-arte, apoi acesta o datorim numai vointei sale, 
caci cu 0 energie de fier a tinut pept timp de il5 de ani tu- 
turor piedicilor ce a intimpinat pina cind sa ajunga la impor- 
tanta care o are astadi. 

Noi studenti ai Academiei de belle-arte elevii lui Aman, ve- 
ni m cu ochii inundati de lacrgmi sa ne exprimam recunostinta 
nbstra, depunind pe mormintul prisosul cu drept meritat : 


I Cuntina de lauri, omagiu de admira^iune de recu- 
] nostintd. 

\ Acum mormint deschide-ti nesatibsa-ti gura ^i primeste tri 
i butui tgu, fii mindru astadi caci priihesti in sinul tgu cadavru 
aceluia care a stmt sa ’si indeplinesca menirea’i pe pamint 
I pina in ultimul moment, cit despre sufletul lui, etern si 
i neperitor ca arta va trai vecinic ca si numele sgu. 

l ' 


1 Disctirsul funebru ^inut hinumele elcvilor scdlei 

de Belle-Arte 

Trista Adunare, 

1 In viata de tbte dilele ce o ducem pe acest pamint avem 
j de inregistrat multe fenomene, unele mai vesele altele mai 
triste, altele in sfir^it care’ti sfisie inima, atunci cind mintea-ti 
se indrgpta spre ele. 

cad ce durere mai mare pbte simti cine-va de cit atuncea 
cind vede cum un maestru al sgu', cum unul dupa urma 
caruia maine va putea duce aceia ce numim „Lupta pentru 
traiu“, de odata dispare ca si norul nimicit de vinturi, de o- 
data se stinge ca acea barca care luptindu-se cu spumbsele 
valuri, cade subt forta lor nimicitbre.- 

Da ! nimic nu pbte fi mai trist si dureros de cit atuncea 
I cind in memoria’ti strabatuta de mii de ginduri rgsare umbra 
I aceluia care cu o bunatate indescriptibiia, cu o vointa atit 
de tenace, lucra la formarea viitorului atitor tineri la onbrea 
si gloria numelui tarei sale. Asa a fost Theodor Aman, bun, 
voios, doritor de a vedea tera sa numerata in rindul statelor 
I civilisate, de a vedea esind de subt aripa sa tineri cari sa 
duca mai departe opera atit de frumbsa inceputa de dinsul. 

Dar... zadarnic mg muncesc eu a descrie geniul acesta ma- 
ret, geniu care rar, fbrte rar mai poti gasi astadi in un spirit 
j in care natura sa fi concentrat atitea calitati superibre. 

Th. Aman nascut la 1830 in orasul Cimpu-Lung, dupe ce 
studie pictura la celebrii maestri Droiyng si Picoit, reintors in 
tara, ajutat de concursul alter tineri ca : Tatarescu, Storck, 
Marcovici, reusi prin silintele sale gigantice de a obtine de la 
guvern intemeerea scblei de belle-arte la 18G4 ; in fruntea 
! caria se puse ca director, si ast-fel condusa aebsta institutiune 
' atit de necesara pentru civilisatiunea unei natiuni, pina as’tacii, 
cind in sfirsit sosi fatalul moment si dinsul’ disparu din mij- 
i cul nostru. 

I 0 ! dar ce die... Th. Aman nu a disparut inca. Cit va fi o 
Romanie numele sgu va straiuci vesnic in cadrul bmenilor 
ce au luptat pentru ridicarea tgrei acesteia, cit va fi un popor 
^ romanesc in mintea sa vesnic va tresgri umbra aceluia, care 
I cu atita drag, cu atita fineta, a pus inaintea ochilor nostri lu- 
I cruri artistice prin care a trecut acesta tera. 

Cine nu cunbste acel mgret tablou ce represinta unirea ce- 
lor doug surori, Muntenia si Moldova, descrisg cu atita esac- 
titate, cu atita gust estetic. 

Carui dintre aceia ce aii visitat Pynacoteca muzgului nos- 
tru nu i-a atras privirile sale ca ; Cea din urma nbpte a lui 
Mihai-Vitgzu, Isgonirea Turcilor din Caiuggreni, Bataiia cu 
facie a lui Tepes ? 

Dar acei tineri care astadi fac atita onbre tgrei nbstre ca : 
Mirea, Georgescu, Valbudea si altii, cu to’tii au trecut 
prin mina lui, cu totii ’^i-au desvbltat talentul recunoscut 
astadi de lumea intregg, sub ingrijirile acestui celebru barbat. 

A descri viata acestui om, e un lucru cu desgvirsire greii, 
egei Th. Aman nu a fost un om ca toti cei I’alti, ci a fost cu 
drept cuvint un geniu in arta picturei, care ve’snic o cultiva, 
dind la lumina ochilor nostri atitea si atitea. c’omori de fru- 
musete.... 

Ca sg ne facem o idee demarealui iubire pentru respindirea 
acestei arte frurabse in straturile societgtei, ca sg vedem cit 
de mare era dorinte lui de a vedea tineri ducind mai departe 
opera inceputa, n’am de cit sg reamintesc urmgtbrea fazg 
prin care a trecut scbla de Bele-Arte, scblg a egrei viatg se 
legg cu desgvirsire de via^ lui Th. Aman. In 1866 sub mi- 
nistrul Strat scbla din motive ce numai seribse nu putea fi, 
se desfiintbzg. 

Th. Aman ca sg nu nimicescg curentul ce se incepuse prin- 
tre tineri, intretine cu cei alti profesori (Tgtgrescu, Stgncescu 
si nu mai putin regretatul dr. Davila, care inlesnea modele 
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pentru studiu) scdla !n timp de un an, cheltuind atit forteleT 
morale cit si materiale pentru educarea tineretului ce imbr^i,- 
tisase ac^stS, arts.. 

latS 0 faptS care rar se pdte inregistra in analele scdlelor, 
iatS 0 fapta care singurS sS fi fost, ar fi ajuns destui' ca nu- 
mele sSu stea alSturi cu al acelor ce luptS pentru rSspindirea 
luminei in straturile societatei. 

Th. Aman pe lingS cS a fost un pictor, cSci a zugravit atitea 
faze prin care a trecut nemul nostru, a fost nu max putin 
„ pictor obisnuit al frumuse^ilor orientale“ dupS cum il nu- 
meste d. Marsillac. 

0 plimaare pe Bosfor, negufdtdrea tn harem si altele 
sunt dovada cea mai vie de modul cum artistul stia sS inte- 
legS §i sS zugrSvesca in modul cel mai estetic. 

§i cea ce e mai caracteristic la el, e cS nu facea parte din 
nici o §c61S existentS, ci singuru’i model ’i era natura. 

D. Marsillac intr’una din cSrtile sale unde descrie un voia- 
giu la Bucuresti, v6dind operile lui se exprimS in urmStorul 
chip : d. Aman e un artist de un adevSrat merit. Ceea ce ne 
place la el este cS nu se tine de nici un maestru, necunoscind 
alts scdlS de cit aceea a naturei. 

La 1865 hind expozant obtine medalia cl. I (istorie), in 1870 
cl. II (sculpturS), la 1872 cl. I (istorie), de asemenea fu raeda- 
liat la diferite expositiuni in diferite tSri streine... 

latS cine a fost Th. Aman, omul atit de iubitor de muncS 
si instructiune, omul ce in viata’i intr4gS n’a cSutat de cit 
sS facS bine, de cit sS ridice ondrea tSrei sale pe calea muncei. 

Noi elevi ai scdlei de Bele-Arte, elevii acestui celebru maes- 
tru astSdi cind cruda mdrte I’a rSpit din mijTocul nostru, nu 
putem de cit sS plingem si sS regretSm pierderea sa, al celui 
mai bun, mai mare ^i mai iubit profesor al nostru. 

Plingem, cSci inimile ndstre simt cS greu, vom avea ferici- 
rea de a mai gSsi un alt educator, care sS aibS bunStatea §i 
vointa lui. 

Noi elevii perdem in Th. Aman un mare protector, cel mai 
iubit si stimat maestru al nostru tara pierde pe unul din bSr- 
batii ce a cSutat vesnic sS 'i ridice gloria si ondrea, amicii 
§i rudele pe cel mai bun prieten pe cel mai sincer si iubitor 
amic. 

Oh ! nu §tiii cum sS ’ti arStSm mai mult iubirea §i recu- 
no^tinta ndstrS, tie ce ai lucrat pentru viitorul nostru 

DespSrtindu-ne astSdi pentru tot-d’a-una, nu putem de cit 
sS ne luSra ultiraul adio si sS depunem lacrimile ndstre pe 
mormintul tdu, asigurindu-te cS fostii tdi elevi, vor duce mai 
departe opera’ti inceputS si numele tdu atit de iubit si stimat 
va strSluci vesnic in memoria tuturora dar mai cu sdmS in 
mintile ndstre ce te-am iubit §i plingem astSdi atit de mult. 

Tu ! mSreatS umbrS, nobil maestru, dispari din mijlocul 
nostru, elevii tdi, din mijlocul familiei tale scumpe, din mijlo- 
cul nobilului popor, pentru a nu ISsa in urma ta de cit adinci 
regrete si amintirea scumpS de marea valdre a numelui tdu, 
a operilor tale artistice care va remine eternS, glorificind 
astfel'institutiunea Belelor-Arte, si noi cu totii unind vocea 
ndstra cu aceea a deosebitei tale familie, vom zice ca sS ’ti 
fie memoria eternS §i tSrina u^drS. 

I. tincu 

Mai toti elevii de pe unde au fost dusi, s’au grSbit a ’^i 
exprima intristarea ce au simtit la ^tirea perderii iubitului 
lor maestru, §i recunostinte pentru cel ce le a fost ca si un 
pSrinte. 

D. D. Georgescu, elev in anul al Ill-lea al scdlei, a adresat 
d-nei Aman, urmetdrele rinduri 'pline de inimS si de frumdse 
sentimente : 

Domna, 

AsprS ^i durerdsS incercare V’a intimpinat. 

Mdrtea rSpi dintre cei vii pe iubitul vostru sot, pe scumpul 
nostru maestru, pe dulcele i?i gingasul pictor al redesteptatei 
Rominii. 

Theodor Aman nu mai este. El care a ne-murit prin genia- 
lele’I creatiuni artistice, paginile mSrete ale istoriei ndstre na- 
tionale, a dispSrut si dacS mdrtea pune vSlul vesniciei peste 
persdna Maestrxdui, rSmine operile’i neintrecute, spre faima 
numelui. 


Stirea despre mdrtea ilustrului vostru sot, a cSdut ca un 
trSsnet asupra capetelor ndstre. Ne intrebam daca in adever 
ochii am citit bine, dacS mintea a inteles bine cS Maestru 1 
ne a pSrSsit ; si durerea ne coprinde, iar din adincul consciin- 
tilor ni se ridicS o vie protestare : Nu, domnul Aman nu este 
mort. El care a stiut sS eterniseze faptele mari §i virtutile 
strSmosilor no^tri prin operile’i neperitdre, nu este, nu pdte 
fi moct. 

Cei din generatiunea tinerS devotati cultivSrii frumdselor 
Arte, vor urma cu dragoste si credin^ pe calea arStatS, de 
maestrul lor si insufletiti de munca .^i neobosita lui iubire. se 
vor lupta din tdte puteriie a se arMa demni de inva^torul lor. 

Nu ve consolez Ddmn^i, c3, nu prin cite-va cuvinte se pdte 
stinge 0 durere asa de mare ca a Domniei-Vdstre. 

Familia pierde pe so1;ul si p2.rintele iubit §i devotat, iar noi 
plingem pe cel mai iubit §i mai devotat dintre bine-fS,catori 
^i luminatori. 

Fie ca numele lui Theodor Aman s3, r3,mie vesnic neuitat 
in analele Istoriei Artelor si culturei neamului romin. 

DEMETRU GEORGESCU 

Student in al IlMea an al ^oleT de BeIe*Arte. 

Valea-CMugareascS, 1891 August ai. 

Deosebit, rnai toti elevii sail fostii elevi, sau grS,bit a ’^i ma- 
nifesta simtimintele lor de iubire pentru maestrul iubit. 

* 3 |: 

Societatea Architectilor romini, amintindu-si cu recunos- 
tinta de sprijinul moral ce Aman a dat mi^c^lrii architectilor, 
in timpul campanil privitdre la apararea de distrugere a nio- 
numentelor na^ionale, s’aii grSbit a depune pe sicriul ilustru- 
lui maestru, 0 frumds^L cordnS., in semn de vii regrete i^i recu- 
no^tin^. 

D. Al. Ordscu, rectorul Universitcttii §i pre^edintele societa- 
tei Architectilor romini, insotit de d-nii architecti St. Ciocir- 
lan si I. Socolescu, membri ai comitetului societatii si de d. 
architect N. Stravolca, membru al societatii, au insotit, pina 
la ultimul locas pe iubitul Teodor Aman. 



DESPRE ARTA NATIONALA (“) 

Arta, fiind 0 producere sufletesca, infatiseza pe acela ce ’i-a 
dat nastere, si meritul unei lucrari de arta sta in legatura cu 
insusirea artistica a celui ce a produs’o, iar lucrarile de arta 
la olalta ale unui popor, infatisaza mdsura de simtire a insusi 
sufletului sdu. 

Istoria frumdselor arte ne arata inceputuri la multe popdre; 
manifestatiunea adevSrata a artei insa la unele numai, §i la 
acestea inca nu in acelas chip. Istoria insa§i ne arata deose- 
biri in mijldcele firesti de propdsire ale nemurilor §i acesta 
deosebire sta in legatura cu faptura atit sufletdsca, sociaia, 
cit §i multe imprejurari locale ale lor. Precum apa oglinde§te 
cerul si locul din imprejurul sdu, de asemenea si o lucrare de 
arta oglindeste timpul si locul unde a fost facuta. 

A arata trebuinta si folosul frumdselor arte la un popor este 
de prisos, lucrarea ndstra le presupune cunoscute si invede- 
rate tuturor. Vom cauta numai, potrivit cu marginile scrierii 
ndstre, a ne da sdma despre starea artei la noi pe tarimul 

(1) Studiul ce publicSm astatjl in colonele Analelor, a fost publicat inca 
de la 1875 in Comvorbirile Litemre. 

Analele Architecturei, propuindu-^I a aduna in coprinsul s6u, tot ce s'a 
scris relativ la arte la noi in tara, a luat si acest studiu important al d-lul 
Verussi, dupe cum a luat §i pe acelea ale d-lul D. Berendeiu, cunoscute 
deja cititorilor Analelor. 

Reproducend. luciArile celor betrani, credem cA facem un serviciu cetito- 
rilor nostril §i in special tineretului artistic din tara care, pote, n’au a^ut 
ocasia a cunoste putinele studil ce s’au publicat asupra artelor. 

Directia 
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plastic, ce lucrari anume s’au produs si gradul lor de m^estrie. 
Yom lua darS pe cit vom putea tot ce s’a produs atit in trecut 
•cit si de fatS. in architecture, sculpture si picture, vom cer- 
ceta parte cu parte si vom vedea de asemenea intru cit ele 
se potrivesc §i cu plecarea sufletesce a nemului nostru. 

Incepem cu architectura ca una ce este arta mame, din 
sinul cereia in urme se desface sculptura §i mai apoi pictura. 
'Cele done din urme sunt trebuinte simtite ale sufletului nostru, 
architectura inse respunde si la trebuinte trupesti. Din reme- 
site desculpturi §i picturl, aflem despre starea sufletesce la un 
•neam ; iar din remesite de ciediri descoperim si starea lui so- 
•ciale ; ceci, pe cit el a fost mai tare pe acest pemint, pe atit 
§i urmele cledirilor sale le vedem mai merete. 

I 

Stilpii podului peste Dunere si ruinele turnului din ora^ul 
Turnu-Severin. ne amintesc intiile timpuri ale coloniei Romane 
aid. De la v^cul al doilea pine la al patru-spre-zecelea, nu este, 
pe cit §tim, nici o mine, nici o remesite care se ne vorbesce 
de fiinta unui n^m pe acest pemint numit rominesc, §i ac^ste 
lipse de zidiri se potrive^te si cu inveime^ala ndstre istorice 
despre acea vreme. Astfel ce, cu aretarea istoriei despre' in- 
tocmirea terilor romine cetre inceputul v^cului al 14, vedem 
iji bisericele asa zise ale lui Radu-Negru din orasele Curtea de 
Arges si Cimpu-Lung , precum ^i o mice bisericute dintre 
■muntii Moldovei, a cereia origine, traditiunea locuitorilor de 
•imprejur, o urce pine la Dragos-Vode. De atunci si pine astedi 
vom gesi biserici, remesite, ca semne de treirea unui neam, 
iar felul facerii lor ca semne de slabele sale cunostinte des- 
pre architecture. 

Fie care popor caute a perpetua faptele ce pot se ’i slujesce 
la merirea lui : el le tdrne in bronz sau le cimenteze cu piatre, 
el le de trup ^i viate, ca astfel se le lase vederii urmasilor ca 
niste amintiri vii de merirea neamului. Cu cit un popor a fost 
mai istet la minte si mai mindru la suflet, pe atit §i pemin- 
tul lui il vedem acoperit mai mult cu monumente, cu lucreri 
de arte, ceci inaltele meestrii sunt lesate se sluj^sce la fala 
!unui neam. 

Un popor pe pemintul ceruia monumentele lipsesc cu totul, 
sau n’au avut fapte care se merite a fi intrupate in monu- 
mente, sau n’au avut cultura trebuincidse pentru a le putea 
intrupa. Cum am putea sAne esplicem faptul cA, in rind de 12 
vdcuri nu gAsim nimica despre architectura ndstrA? Cea mai 
veche zidire din Moldova este biserica armenescA din Botosani, 
precum ^i biserica mAnAstirei Neam^ului. A crede cA barbarii 
trecSnd au pustiit totul, acdsta nu ne vine, cAci vedem cA ei 
au trecut §i prin alte locuri unde gAsim cu tdte aceste zidiri 
si monumente care au resistat. Partenonul §ade in picidre de 
mai bine de dou§ mii de ani. 

Istoria domnilor no^tri ne spune cA la fie care biruintA sau 
Tapt deosebit ei zideau cite o bisericA, spre a aduce laudA si 
multumire lui Dumnezeu care ’i-a ajutat. Astfel cA singurul 
semn architectural pentru noi de amintirea faptelor lor, este 
^numai biserica. 

ClAdirea bisericilor insA, pornind dintr’un simtimint curat 
de evlavie, simtimintul estetic, se gAseste covir§it cu totul de 
■cel religios ; in cit vedem in cele mai de cApitenie dindu-se 
singura importantA numai construc^iunei spre tinerea cit mai 
mult a sf loca§, netinindu-se insA in sdmA si de poddba fru- 
musetei, la altele le lipse^te §i chiar acestA insu^ire a solidi- 
tetii, fiind cu totul slab construite sau chiar numai de lemn. 
■Ori ce ar fi, numai preotul sA pdtA sluji, acesta este ideea co- 
virsitdre incA pinA astAdi la clAdirea bisericilor ndstre. Biserica 
■este casa lui Dumnezeu, clAditA de minA omenescA si ce inAl- 
tere pdte avea omul mai mare si ce laudA pdte aduce zidito- 
rului lumei mai multA, dacA ar face sA se repeteze prin archi- 
tecturA frunmsetele tArei ce ne impresdrA ? CAci lucrarea de 
artA intr’o bisericA nu trebue sA aibA pornire numai din falA j 
■omendscA, ci chiar si dintr’un simtimint de evlavie. 

Privind la parte din bisericele r’emase, vedem ziduri grdse, 
ferestre mici, bolti puternic inclestato, vedem cu un cuvint 
soliditatea cAutatA si accentuatA, nici o urmA insA de cAuta- | 
rea §i exprimarea frumusetei ; in ele nu este de cit zidArie 1 


curatA cAci, despre architecturA, ea nu existA de cit pe atit 
cit pdte fi la ori ce popor primitiv. 

Stefan VodA cel Mare a zidit 40 de biserici si nici una din 
ele nu intruneste vre un lucru de artA ; mai tdte au ziduri 
grdse, ferestre mici, turnuri pAtrate si scurte, la tdte lipsA 
complectA de proportie intre pArtile clAdirii, lipsA de fatadA 
si ca resultat, liniile ^i formele cele mai urite drept stil de 
architecturA, precum sf. Nicolae Domnesc din Iasi care este 
una din celede cApitenie. Pe cit cundstem multime de biserici 
din tdtA tera atit din trecut cit si de acum, afarA de aceea a 
mAnAstirei Curtea de Arges, despre care vom vorbi mai jos, 
n’am gAsit nici una care sA insusascA ceva artistic : forme 
umflate si urite cum am mai zis, sau lipsA de proportie in 
pArtile lor ; astfel pe un trup mare de bisericA se pune un turn 
mic de unde se jicneste privirea, precum la biserica Domnita 
BAlasa din Bucuresti ; sau pe un trup mic de bisericA se zi- 
deste un turn prea mare care face a strivi biserica, precum 
la sf. Spiridon din Iasi, si ca proportia sA fie si mai sdrunci- 
natA, d’asupra turnului boltit §i prea mare, se aseza un altul 
mic de tot si terminat in sAgatA. De asemenea la biserica 
Dancu tot din Iasi si la alte biserici, pe lingA lipsa de mAsurA 
a pArtilor, mai sunt ^i formele cele grede ale turnurilor, astfel 
la sf. Vasile, sf. Sava, sf. Nicolae cel sArac, biserica Banul etc. 
din Ia§i, biserica Col^ea, Schitu MAgurenu, Sfintii Voivozi, 
Mihaiu-VodA etc. din Bucuresti. Am arAtat cite-va din Ia§i si 
Bucuresti, adicA monumentele celor doud capitale si cred cA 
este de ajuns, cAci a in^ira pe tdte cArora le lipsesc valdrea 
artisticA, este a face catalogul tuturor bisericilor ndstre. 

Un popor ’si are architectura sa conform caracterului, sim- 
^imintelor si moravurile sale, si tdte acestea se invederezA si 
se exprimA in templiil sdu, cAci templul reproduce aspiratiu- 
nile lui suflete^ti, fiind cA religiunea lui este expresiunea cre- 
dintelor sale §i conform acestei aspiratiuni, acestei credinti. 
se ImprumutA, se accentezA si forma templului, a caracterului 
sSu architectonic. ExistA legAturA intre proprietar si casA. 
cAci cu cit proprietarul este inzestrat cu mai mult gust, cu 
mai mult spirit de ordine, pe atit vedem §i in casa sa cAu- 
tatA poddba, frumusetile, prin mijlocul unei ingrijiri vAdite. 
prin orinduialA si altele. De asemenea existA legAturA intre un 
popor ^i templul sAu §i acolo unde vom gAsi biserici fArA va- 
Idre esteticA si sub aspecte de ruine, acolo starea sufletescA 
este josnicA cu totul ^i credinta incepe a dispArea spre a face 
loc nepAsArii ; cAci la ori ce popor vedem complectA asemA- 
nare intre starea sa sufletescA si templul sdu. SAparea, cio- 
plirea §i prefacerea muntilor in templu, la indieni este expre- 
siunea credintei lor panteiste, arAtindu-ne tot de odatA §i 
puterea simtimintului lor religios pentru care mii de bia^e din 
neam in neam sbuciumau natura, prefAcind’o in templu. 'I'em- 
plul fiind expresiunea credintei ce infAtisazA, se pdte judeca 
din felul templului mdsura acelei credinti’. 

Templul gotic este deplina icdnA a credintei crestine cu to- 
tul spiritualA, si cu inAltarea cit mai mult a tuturor liniilor 
si turnurilor sale, pare cA se inal^A si sufletul cre§tinului la 
cerul spre care aspirA §i pentru care iumea acesta este un ce 
vremelnic. 

InfAtisarea bisericilor ndstre este strimtA la vedere si nu ne 
aratA de cit ingustimea mintii acelor ce le au zidit ’si lipsa 
credintei celor ce le ingrijesc. 

Din tdte bisericile tArei ndstre nu este de cit una singurA. 
care cu drept cuvint se pdte numi mAestrie de artA, si acdsta 
este inAnAstirea Curtii de Arge^, ce aparein mijlocul architec- 
turilor ndstre, cum apare steaua pe bolta IntunecdsA a cerului. 

Pe malurile Argesului cu valuri sgomotdse, intre falnicii 
Carpati, mAretie DumnezeiascA, se inaltA si acestA bisericA, 
falA omendscA. Dar mai cu sdmA fala lui Neagoe VodA, cAci 
dinsa ne a remas noud spre pomenire, despre mAretia inimei 
lui, cum si de mAestria celui ce a croit’o si zidit’o. (') 

SA arAtAm dar in ce stA frumusetele acestei architectuii. 

Mai intiiu in fata bisericei se aflA un chio§c in forma, celor 
mauresti care sluje^te pentru a acoperi tdca. El este sustinut 
pe patru coldne slobode adicA neingrAdite de la una la alta. 
Razele lor sunt putin inalte si rotunde, iar capitolele sApate 
in imitatiuni de stalactite care cum stim sunt din poddbele 
de cApitenie ale architecture! maure. Pe aceste patru coldne 

P Din nenorocire acest monument a fost mntilat priutro neclubzuitii les- 
taurare recentA. tacuta de oamenT incapabill. N. D. 


ANCL II. _ No. 8. 


18 


ANALELE ARCHITECTURE! 


14t) 


se rezimS patru arcuri sflrsite In dentelare, adicS ScLpAturi 
sfirsite ascutit si gingas, printre care pS-trunde lumina. Prin 
frumusetea si gingS,sia lor, ele s6m5,nS. ca o cusutura alesS, de 
gherghef. D’asupra acestei denteiari sunt dou6 arcuri scdse 
neted din piatra In forma a doul colaci. In urmS, vine un alt 
colac de piatrS, mal gros de cit cei doi dintliu, iar looul re- 
mas gol la mijloc este neted, adSoglnd la efectul reliefului 
arcurilor. Arcul al treilea nu este neted ca cele-Talte done, ci 
este sApat imitlnd impletituri crucise de cordele. D’asupra 
acestui arc vine brlul chioscului care bine Inteles, II Incinge 
de jur Imprejur. Sapaturile acestui briu pornesc, cele de d’a- 
supra, de la stinga spre dr^pta In jos, iar cele de desubt de la 
stinga spre drepta In sus, atingindu-se astfel virfurile In mij- 
locul brlulul, semSnInd Intr’acesta forte mult cu ni§te teci 
uniliate si rasucite de fasole si care ar avea pe cotor acela§ 
punct de plecare. Locul remas slobod Intre brlul IncingMor 
si arcuri form^zS, pe fie care fatS. cite douS triunghiuri umplute 
cu sSpaturi numite arabescurl ^i fdrte neted lucrate. D’asupra 
acestui briu este remas un plan iarSsi s3,pat care sluje§te 
drept frisa formats, din mal multe ciubuce de deosebite gro- 
siml. Apoi vine Invelisul In forma unul clopot seurt la trap si 
marginele latite. Iar pardosela acestui chiosc este In mozaic 
din lespezi de marmura albS si negra, care pardos6lS acum 
este mai de tot stricata. La trei pasi de acest chiosc Inalt ca 
de dou6 or! un stat de om vine insSsI clSdirea bisericei. Con- 
struitS In stilul bizantin si Impodobit's In chipul celui mauresc, 
ea este din un fel de piatrS care, dacS nu e tocmai marmurS, 
dar are calitatea el esteticS ; cSci timpul si asprimea eleraen- 
telor departe de a o Inegri ca pe piatra de rind, ii da o nuantS 
gSlbie amintind gingSsia tonului osului de fildes, ton ce are 
acum biserica nostra. 

Trupul bisericei nu este nicl prea mare nici prea mic, ci 
este Intocmal potrivit ; iar pSrtile ei sunt a§a de bine 
cumpanite Intre dinsele ca proportii, In cIt nici o parte sus- 
tinutS nu este nici grebe, nici mare pentru partea sustinStbre 
precum si vice-versa, ci totul se sustine In deplinS armonie, 
care se varsa si InfSsura biserica de jur Imprejur. DacS a^ 
avea mbsurele fie carei parti dintr’Insa, le as arSta aid, si 
atunci s’ar putea calcula raportul si proportia lor. Ea este In- 
cinsa cu un briu format din trei colaci rSsuciti unul dupS 
altul, ca ni§te serpi. Acesti trei colaci sunt s3,pati fie care In 
chip deosebit ; pe Intliul mid flori dise arabescurl, pe al doilea 
imitatiuni de solzi si pe al treilea mid ciopliri neregulate fS.- 
cute din Intlia lovire de daltS, ; iar Insusirea acestor s3,paturi 
este cS, da, impresiunea unei materii molatice colacilor de 
piatra,, amintind in tocmai moliciunea si mia,dierea §erpilor. 
Zidurile imprejmuitbre ale bisericei In loc de a merge drept 
pina, la fata pa,mintului cum sunt la cladirile de rind, se In- 
chiaga, puternic Intr’un soclu alca,tuit din mai multe briuri ale 
ca.ror planuri sunt gradat esite afara, din ce In ce pina, la fata 
pamintului ; astfel ca, largimea basei pe de o parte da bisericei 
soliditatea reaia si vasta tot odata, iar pe de alta adaoga- la 
infaUsarea ei svelta ce are, cistigind astfel aspectul unul mo- 
nument prin fiin^a soclului, pe care ea pare asezata si amin- 
tind, desi in chip deosebit, soclul cu trepte pe care se ridica 
templul la greci. 

In fata bisericei se afia intrarea, incepind de la nivelul so- 
clului si pina la briu, fiind aid intrerupt prin liniile intrarh. 
Pentru’ ca acesta Intrerupere sa nu jicnesca privirea parind 
ciuntit, brlul se ridica vertical de-a drepta intrarii. continua 
orizontal cit §i latimea d, coborindu-se la stinga iara.sl vertical 
pina la capul Intrerupt al sSu spre a Incepe in urma orizon- 
tal In tot jural bisericei cum am mai spus ; formind astfel 
d’asupra intrarii o Incadrare In unghiuri drepte. Intrarea este 
Incadrata In chipul urmbtor : doub ciubuce scbse din piatra, 
In urma vine un plan neted, apoi o serie de bande a caror 
Migimi bine cumpanite intre dinsele infatisaza vederii linii 
netede si pure. .Aceste bande se urmeza In chipul urmator : una 
neteda remasa din fondul pietrei, adica In acelas plan cu al zi- 
dului, a doua iarasi neteda dar esita mai afara. In urma vine 
un ciubuc subtire,’ apoi alta banda formata din fondul pietrei, 
in urma una ceva mai lata ; acesta este sapata, avind desem- 
nata pe dinsa o fibre architectonica cu forma lungareta umfiata 
la mijloc, care se repeteza d’a lungul bandei, a^ezat fiind la 
mijloc; iar in jural ei se invirtesc doub mici bandelete Impletite 
in forma unui lant. Dupa acbsta vine iarasi un ciubuc ridicat 
la laturea de dinafara, mergind In forma unui privaz neted. In- 


tre banda sapata si acest ciubuc este lasat iarasi un plan neted 
din fondul pietrei. In urma vine o banda lata, marginita spre 
usa de un ciubuc mai lat de cit cele dintiii, iar pe dinsa sApaturi 
Infatisind icbna unor cordele Impletite ale caror Inceput si sfir- 
§it nu se vede, formind un labirint de linii repetite cu simetrie 
pe tbta lungimea bandei si Insusind astfel la olalta fantastical 
cu armoniosul, care sunt partea caracteristica a decoratiunilor 
mauresti. In urma vine o alta banda mai Ingusta, Irapodobita 
tot cu acelas chip si se Intbrce in arc d’asupra u^ei, cad forma 
intrarii este drept unghiulara, iar a u^ei in arc. Cit despre 
locul remas Intre arcul interior si dreptunghiul laturilor, el 
Inca este sapat In chipul aretat mai sus. Dupa banda In arc 
vine iarasi un ciubuc neted, fiind d’asupra sflrsit cu o deco- 
ratiune in dentelare In acela^ desemn ca si interiorul arcurilor 
chioscului despre care am vorbit. Pragul intrarii fiind In ni- 
vel cu soclu. de aid pina la fata pamintului se afia o scara 
cu 0 singura fa^a din lespezi de marmura, alcatuita din zece 
trepte dinpreuna cu pragul. 

Locurile remase de-a drepta si de-a stinga intrarii pina 
la colturile care sfir^esc fata, si cuprinse intre briu si soclu 
sunt Ingradite prin mai multe ciubuce intocmai ca un cadru 
de tablou, ear in mijlocul lor pe o a treia parte din latime 
este cite un dreptunghiu format in relief prin ciubuce, in 
urma 0 banda lata Impodobita In sapaturi, cu desemn deose- 
bit de cit a celor pina acum. Acesta banda merge de-o parte 
de jur Imprejur formind dreptunghiul, ear pe de alta, se co- 
bbra la mijloc, Impartindu-1 In doub. Locurile remase astfel 
goale Intre cele trei bande sunt cite doub ferestre inguste si 
Inalte, a caror forma reese de la sine dreptunghiulara. In 
mijlocul locului remas gol de-a dreapta si de-a stinga feres- 
trelor sunt scbse In relief lespezi lungi incadrate cu ciubuce 
care sunt acoperite cu inscriptiuni. 

Locul fetei de la briu pina la inveli.s se Imparte vertical 
In trei pairti, Impartbia motivata prin ridicarea briului la 
mijloc din causa intrarii ^i in chipul cum am arbtat. Par- 
tea din mijloc, adica cea de deasupra briului ridicat, este 
Impartita eara^i In trei pArti, impar^ela vedita prin cite doub 
rinduri de ciubuce care se Inchid deasupra in arc. In mijlocul 
fie carui loc Impartit astfel se afia trei ochiuri marginiri cu 
trei colaci de pbtra In forma de cere §i sco§i In relief Cel 
Intiiu, Incepind de la stinga la drbpta, este simplu, cel de al 
doilea Infati^eza impletitura unei cozi de per, iar cel de al 
treilea se imparte in trei mai mici colaci, din care, cel din 
afara cu cel din launtru la fel, imitbza o materie moale resu- 
cita, ear cel din mijloc este sApat In foi late architectouico. 
Interiorul acestor trei ochiuri este acoperit cu sapaturi. linii si 
flori Impletite una dupa alta, iar la ochiul din mijloc, locul 
gol Intre sapaturi este strapuns d’a curmezisul tot zidul, prin 
care pbtrunde lumina pina la biserica. Cele-l’alte doub locuri, 
adica acele care sunt d’asupra ferestrelor earasi se Impart In 
trei parti formate de asemenea din ciubuce drepte, din care 
done inc’hise deasupra In arc. Aceste arcuri Insa. care formbza 
0 frumbsa arcada In apropiere de cornice, spre a putea fi de-o 
potriva, au nevoit pe architect a-si Imparti locul d’a drbpta, 
d’a stinga celui d’asupra intrarii, tot in trei parri, nu de aceiasi 
marime Intre ele, cele laturalnice d’o potriva cu una mai mica 
intre dinsele sfirsita In ogiva peste mbsura adica acea mauresca. 
Impatbla de trei fiind data localului din mijloc, cele de lature 
nu mai puteu avea de cit doi sau patru spre a nu fi monotone 
prin repetarea aceleas mbsuri; pe de alta parte mbsura arcurilor 
trebuind a fi aceasi pentru simetria lor, mentinind mbsura im- 
partelei de doi prin fiinta arcurilor, precum si egalitatea tutulor 
prin introducerea Intre cele doub, a mice! ogivi, si care vine 
mai mult ca o varietate, fara a sdruncina unitatea tuturor. 

In despartirea Intii din stinga se afia pe un plan mai esit 
si In forma de cere, Inchis cu un colez cioplit, sapaturi in 
impletituri ; In a doua, forma planului in relief este patrata, 
In care se Inscrie earasi un colac cioplit, cele patru colUiri 
de asemenea sapate ca iji interiorul colacului, fiind si zidul 
strapuns printre sapaturi spre a trece lumina. In despartirea 
Intii din drepta, forma planului decorat Inca este patrata cu 
sapaturi Impletite, si la mijlocul planului ele sunt strapunse 
in marginile unui cere, spre patrunderea luminei, iar desparti- 
rea a doua in mijloc forma planului este in cere sapata In 
chipul celor de mai sus, cu deosebire ca pentru fie-care desem- 
nurile sunt altele ; arbtind prin acbsta bogatia de Inchipuire 
a architectului care a cladit-o. 
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La fie-care unghiu format prin atingerea arcurilor la cap6t | 
se afla cite o fl(5re rotunda sapata, a carei trup ese in afara j 
cu totul din acel al bisericei, si care se afla fixata la unghiu- 
rile arcurilor printr’un picior al ei in forma de fus, ear la col- 1 
turile zidurilor ea este frinta la mijloc, avind jumState de 1 
0 parte, jumetate de alta, cu linia frinturei, adica diametral | 
ei paralel liniei coltului zidului. 

Pe laturea bisericei care alcatue^te partea intiiaa trupului, 
adica acel format din intiiul brat al crucei planului, deasupra 
briului continua arcada de la fa^ada in num§r de sase arcuri j 
sub care se afla acela? gen de decora^iune ca §i in faU, cu | 
forme de-o potriva cind patrate cind rotunde ; la al doilea si j 
la al patrulea, sapatunle sunt strapunse spre pStrunderea , 
luminei. Ear de desubtul briului vin trei imparteli de ferestre | 
cu desemnul si sapaturile de aseraenea ca la cele din fa^, j 
avind fie-care impar^aia earasi-cite douS ferestre intocmai la j 
marime, ear de-a drepta §i de-a stinga lor se amintesc pentru 
simetrie lespezile cu inscrip^iuni a celor din fa^, prin un fel 
de buca^i de marmura alba cu vine negre §i in forma despi- 
caturei unui trunchiu, lipit de biserica cu partea cea lata, 
lasind in afara pe cea rotunda. In partea a doua a trupului 
bisericei, adica acea formata In bratele transversale ale cru- 
cei planului, continua arcada in numfir de 5, ceia-ce Imparte 
aceasta lature In cinci parti deasupra briului, ear de desubtul 
lui impar^aia este de acela^ num€r, deosebindu-se In ac6sta 
de impar^aia fa^dei §i a Intiei par|i a trupului cad numSrul 
impartelelor de desuptui briului este indoit num§rului arcu- 
lui de deasupra lui. i 

Din schimbarea mSsurei de impartire aid se deosebe^te j 
indata §i felul ferestrelor, ne mai fiind douS incadrate la un j 
loc ; ci cite una singura, corespunzfitoare locului care, astfel 
impartit. este mai mic. Din cinci imparteli, in trei sunt fe- ' 
restre, ear In cele dou§ locul lor este amintit prin lespezi ' 
esite de aceea§i marime ca ^i ferestrele, si pe care sunt sa- 
pate flori architectonice zise Arabescurl. Sub fie-care arc se 
continua floarea cind rotunda, cind patrata, cind strapunsa, i 
si toate sapate ca cele de pina acum. Apoi vine partea care i 
inchide capul crucei planului si pe care deasupra se continua ' 
arcada in nurnSr de 10, la care corespunde acela§ num6r de j 
imparteli sub briu, §i din care la cele cinci din mijloc, trei 
sunt ferestrele altarului, douS lespezi sapate ; ear din cele 
patru par^i reraase, dou6 de-a drdpta §i dou§ de-a stinga al- | 
tarului cite una, de asemenea au acela§i fel de lespezi re- | 
miind numal douS netede, caci ele se fring prin colturile zidu- 
lui unde se intoarce altarul. 

Deasupra trupului bisericei se sfir§e§te prin o frumdsa 
cornice sapata, imitind o multime de „nise“ care prin adin- 
cimile si e^iturile lor produc un minunat joc de umbre §i 
lumini, amintind pe deplin acel gen de decoral^iuni al archi- j 
tecturei maure^ti numit al stalactitelor. De asemenea se re- i 
peta in tot jurul bisericei, fldrea fixata la unghiul arcurilor | 
despre care am vorbit, cind am arStat fa^ada. | 

Deasupra bisericei se ridica patru turnuri din care douS, 
cele mai marl sunt de tdta frumusetea; ear raSsura intre ! 
dinsele precum §i forma lor sunt in chipul urmator : cel I 
mai mare, cel mai impodobit §i cel mai gratios la infa^i^are 
este turnul care acopere mijlocul crucii planului, adica cel 
de capitenie. El este a§ezat pe un trup patrat care se ridica 
deasupra Invelisulul boltelor. Decora^ia base! turnurilor este 
astfel : 0 cornice earasi in ni§e il ingradeste ca ^i la trupul 
bisericei, mai marunte insa, in propor^ie fiind cu locul unde 
se afla. Ea insa este sus §i, pentru ca vederea sa sa nu fie 
siabita, este puternic Incadrata prin coltul zidului, care sub 
dinsa intra cu un plan mai iniauntru. Sub acdsta vine o 
banda sapata cu desemnuri fine §i conturnuri gratidse. Apoi 
vine un arc scos in chip de colac ^i care merge paralel cu 
arcul invelisulul format de bolta care reese de sub turn. 
Locurile remase intre acest arc §i linia orizontaia a bandei 
ce atinge arcul, este asemenea sapat. Sub acest arc cu un 
plan mai Iniauntru, vine iara^i o banda paraleia cu el inca 
sapata, si apoi loc neted pina unde incepe invelisul boltei. In ; 
felul acesta sunt cele patru fete ale base! turnului. ' 

Deasupra lui in forma octagonaia, se ridica si acest turn 
presentind astfel vederii opt fete terminate in arc. In mijlo- 
cul fie-carei fete se afla cite o ferestra lunga si ingusta sfir- 
sita de asemenea in arc. Ea este incadrata de cite doud ciu- 
buce rotunde, puternic e§ite din piatra. In jural lor se in- 


tdrce 0 banda sapata. In urma earasi douS ciubuce din care 
cel din afara formeza coltul fetel. Ear deasupra colacului in 
arc care mSrgine^te fafa la inveli^, se ridica o Ingradire in 
flori de metal care slujeste ca trecere de la monument la 
invSlis d’a.supra la mijlocul turnului se afla, bine inteles. cru- 
cea, asezata insa pe u picior in forma unei pere pusa cu cdda 
in sus.’ Acolo insa se afla inca un mic trup de metal cu opt fete 
drepte, care sta in raport §i armonie cu cele opt fete ale 
turuului, §i apoi vine crucea formata dintr’o linie verticala 
cu trei orizontale din care cea din mijloc e mai mare si la 
incruci^area ei .se intSrce un cere in amintirea cununei de 
spinl. Piciorul crucei cel in forma de para se afla sapata cu 
deosebite desemnuri. Astfel este acest turn, cu mSsurile po- 
trivite §i forma cea mai gratidsa, ce am putut vedea pina 
acum deasupra vre unei biserici. 

Al doilea turn de asemenea este asezat pe un trup patrat 
mai putin inalt de cit la cel de intiiu, iar decoratiunile lui 
sunt astfel ; este incins de jur imprejur cu o banda ingusta 
§i sapata. Pe acSsta banda din distanta in distanta se ri- 
dica perpendicular alta banda de aceia^i laijime §i sapatura, 
iar la piciorul lor cite o fibre rotunda si sapata cu mari- 
mea diametrului de patru ori latimea bandei. Din virful fie- 
carei bande plbca cite un arc care pornind de pe intiia in 
loc sa cada pe a doua, cade pe a treia, astfel ca arcurile. 
incruci^indu-se intre ele, formbza cite o ogiva de la o banda 
la alta, lasind §i cite un loc gol In triunghiu curb d’asupra fie- 
carei bande. Dupa aebsta se ridica turnul octogonal presin- 
tlnd vederii opt ’fete, in mijlocul carora se afla cite o feres- 
tra, lunga, Ingusta §i In forma de dreptunghiu, puternic inca- 
drata In cite doub ciubuce de piatra. Pe marginea de sus a 
fie-carei fete inca se afla sapate dou6 ciubuce care se cobbra 
pe laturea lor, oprindu-se aprbpe de basa turnului ^i indrep- 
tindu-se putin orizontal pina la colturile fetelor turnului. 
Locul intre aceste ciubuce si cele care Inoadreza ferestrele 
este acoperit cu sapaturi imitind impletirea de flori. La stre- 
§ina turnului acestuia ca si la cel de intiiu inca este o ingra- 
ditura In metal, insa mai inalta si in desemn deosebita. 

Piciorul ^i forma crucei este de asemenea celui de’ntii, 
lipsindu-i insa aid cercul din mijlocul ei. 

In urma vin alte done turnuri mai mid si mai subtirl de 
cit cele dou6 de’ntii, ele sunt asezate dinaintea bisericei in 
sens transversal. Forma lor rotunda, este cu totul originaia, 
cad liniile si ferestrele lor In loc sa fie verticale, sunt oblice 
mtorcindu-se dupa rotunzimea turnului, amintind colbnele in 
spirala. Oblicitatea ferestrelor pentru turnul din drbpta este 
de la drbpta la stinga, ear pentru cel din stinga, de la stinga 
la drbpta. Fie-care ferbstra astfel resucita, lunga §i ingusta 
este incadrata de cite done ciubuce de piatra care se sfirsesc 
in arc dupa forma ferestrei. Numeral ferestrelor fie-carul turn 
este de opt ; ear mijlocul locului de la una la alta este deo- 
sebit prin ciubuce care sfirsesc aprbpe de strb^ina in arc, for- 
mind ast-fel turnului opt fete resucite. Aceste turnuri insa se 
ridica pe doub mid trupuri patrate pe a caror fete se afla 
deosebite sapaturi. 

Fiin^a acestor doue turnuri e trebuincibse pentru cumpani- 
rea §i simetria fatedei, forma lor insa, de §i originaia pro- 
duce 0 ilusie optica care pbte sa fie iscusita, Insa turbura 
linistea imprejurimi ce frumusetea trebue sa faca asupra 
sufletului nostru. Pentru privitorul ce sade in piezis cu fatada 
rasucbla liniilor turnurilcr pornind de jos In sus §i de din 
afara in launtru, par aplecate una catre alta la vbrf, cre- 
zbndu-se ca s’ar atinge. Parind ast-fel privitorului ca mereu 
cad fara a cadea, se produce o contrazicere in fiinta lor care 
siabe^te impresiunea deplina ce un monument trebue sa faca. 
Rolul pietrel in arta este de a se anima Intr’atit pe cit 
permite greutatea substantel sale. 

Architectura imprumuta de la natura organica simetria 
^i masura proportiilor, iar de la cea neorganica infatisarea 
maretiei §i a veciniciei ; a introduce miscare acolo unde tre- 
bue sa fie neclintire, este a introduce confusiune si disordine. 

Acestea sunt partile care alcatuesc acesta biserica unica 
in tara nbstra. Impresiunea ce face vederii este o rapire din 
ce in ce mai mare a sufletului, §i piatra ei galbie ca fata tris- 
tel Niobe, liniile si propor^iile ast-fel intocmite, nasc in noi 
la privire un simtimint de melancolie care ne patrunde ince- 
tul cu incetul, intocmai precum ne rapeste si intristbza pri 
virea unui apus de sbre. Acelas simtimint ce-1 avem cind 
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auzim dintre munti ridicindu-se glasul doinei pllngatore, II 
avem inaintea acestui templu, care intre munti pare a fi 
0 doina de piatrS, ; si acel mester Manole pe care legenda ni-1 
spune, ori din ce tara ar fi el, a clcldit In piatrA, precum doina 
cintcl durerea adlnc&, trecuta din vdc In vdc, a^poporului 
Romln. Pina si cele dou§ turnuri cari par c&z6nd s’ar zice c& 
ne arata sdrta’celor doue tari a caror existentain istorie parea 
ca Inceteza la ori ce minut, fara a Inceta cu tote acestea. 
Architectura bisericei de Arge§ are poesie. c rr -- 

Sa vedem acum din ce se alcatue^te biserica sfintilor irei- 
lerarhi din Iasi zidita sub Vasilie Lupu. , f x 

Planul pe care se ridica acesta biserica. este crucea latina, 
adica planul care apartine stilului gotic. Paretii §i bolta se 
ridica In constructiunea stilului bizantin, adica de la bolta 
cupolei din mijloc Incepe In tote partHe o serie de 
care se razema una In alta pIna la zidurile Imprejmmtdre 
ale bisericei. Aici Insa ceea ce are ca asem6nare in con- 
struc^iune cu cele bizantine, difera In stil. caci, dupa cum 
se stie, planul stilului bizantin fiind crucea gr^ca,^ se obtme 
0 mkreta cupola mare In mijloc care se vede din ori-ce punct 
al bisericei unde privitorul s’ar aseda, precum la sf. Sofia din 
Constantinopol si la sf. Petru din Homa. La biserica irei- 
lerarhi planul crucii neingaduind construirea unei singure §i 
marete cupole, s’au facut dou6 mai mici, ceea ce pe dmatara 
face ca biserica se aiba doue turnuri de aceeasi marime. 
Aspectul cu dou6 turnuri a^ezate de-a lungul bisericei se 
vede forte des la bisericele ndstre. Un al doilea turn este mo- 
tivat adesea prin slujirea lui de clopotnita, §i care Impe- 
deca frumuseta architecture!. La biserica Trei-Ierarcm mo i- 
vul clopotnitei neexistind, fiind zidita acesta deosebit, am n- 
doue slujesc de cupole de capitenie si prin acdsta se rumpe 
Inauntru unitatea de aspect a partii boltite. ConstrucUa a 
doue turnuri ast-fel precum sunt au si alt neajuns pe am 
afara la vedere, este : ca privitorul sedSnd drept In lata di- 
sericei si turnurile afilndu-se pe aceea§i linie 
cel al doilea se ascunde cu totul dupa cel d’mtei. neve- 
dgndu-se decit numai unul, cu atit mai inult ca acela care 
se ascunde formeza tocmai cupola principala dm mij ocu 
crucii planului. Din acest neajuns architectonic nu se In- 
gadue facerea fatadei, ast-fel ca disa biserica cbiar este lip- 
sita defatada, care Intr’o architectura este ceeace e obrazul la 
un om ; ori-cit de frames ar fi un trap, lipsit de fa^a elpare 
un trunchiu fara expresiune. Esistenta de-o potriva a done 
cupole Inauntru face Indoita puterea Impingerii boltelor c re 
paretii Imprejmuitori de unde trebuinta de a Intan acesti 
pareti, Incit s’a ve4ut nevoia de a se aseda P® 
de jiir Imprejur In dreptul turnurilor proptele zidite, care 
apartin stilului gotic, si unde au cuvintul lor de a fi. lar 
architectul In dibacia sa le-a ascuns adevSratul rol, dmdu-le 
0 forma si decorativa iar nu greoae cum se vede la cladirea 
ndstra. Ferestrele sunt mici ca In stilul bizantin ; forma lor 
Insa e In stilul gotic sflrsindu-se tote In ogiva ; de asemenea 
este si la cele douS intrari laturalnice ale bisericeicaci cum 
am spus, fatada lipsind, lipseste ^i intrarea de capitenie. 

Invelisul este nou adica din timpurile nostre, ^i fara sa se 
tin a In ’sema caracterul architectonic al bisericei, ea este 
acoperita cu tinicheaoa cea mai alba si mai lucitore ce a 
fast cu putinta sa se gasesca, ast-fel ca severitatea de aspect 
a pietrei invechite sta In lupta cu veselul tinichelei asa de 
curate si lucitdre. Invelisul fiind alb ^i trupul bisericei me- 
grit, mai este si alt neajuns la privire ; biserica se deose-- 
beste de coldrea ceralui Intru cit este mai Inchisa ca ton 
col’drea tinichelei alba-vlnata amestecindu-se bine cu a non- 
lor. de departe biserica nu reese decit numai pIna la In- 
velis. De aceea architectii cei iscusiti acoper tot-d’auna mo- 
nunientele lor cu un material al carui culdre sa fie mai 
Inchisa decit cerul, ast-fel ca zidirea sa reeasa mai mult, de- 
osebindu-se Intr’un chip neted si lucrarea de mlna omenesca 
din firea imprejmuitdre, de unde se vede si mai bine Iiniile 
architectonice neperdendu-se In spatiii. . i- 

Cum am vSdut Intlia gresaia a architectului porneste dm 
dorinta de a construi In chipul stilului bizantin pe un plan 
care este al celui gotic. Din constructiunea unei a doua cu- 
pole resulta cresterea puterei de Impingere laturalnica a bol- 
telor si prin urmare adaogirea puterei de Impotriyire a pare- 
tilor prin facerea diselor propele de peatra, Incit s’au amestecat 
din noa stilurile’; de asemenea cu ferestrele. Iar resultatul 


este Intreruperea, sfarlmarea liniilor esteridre ^i prin urmare- 
lipsa de ordine si de armonie, turnurile fiind Intocmai in di- 
mensiuni, lipsa de gradatiune ^i varietate, Incit neajunsurile- 
constructiunii din pricina amestecarii stilurilor deosebite, fac 
neputinta de a se cauta si exprima proportiunea Intre dife- 
ritele pa’rti ale bisericei. Architectul drept poddba Imprumuta 
decoratiunile unui al treilea stil, celui mauresc. Ast-fel bise- 
rica este sapata .ca o retea de jur imprejur cu tdte impleti- 
turile si desemnurile fantastice ale disului stil, care este sin- 
gura parte de frumuseta a bisericei si ceea ce credem ca a 
trebuit sa slujesca la renumele ce are, caci sapaturele atrag 
mai curdnd privirea catre dinsele. Dar ac6sta este decora^Iu- 
nea nu Insasi architectura: este sculptura architectonica. 
sa stergem prin Inchipuire aceste decoratiuni si cladirea r6- 
maiie o masa de petre lipsita de expresiune, caci Iiniile care 
fac forma architecture! sunt fara Inteles. Coldnei ordinului 
doric li lipsesc sapaturile celor I’alte doue ordine si cu tote 
aceste cIt este de mareta la Infati^are ? Voim sa spunem ca 
sapaturile pot sluji drept poddba Intr’o architectura, dar nu 
formaza Insasi frumuseta ei. La biserica Trei-Ierarhi s’a luat 
poddba drept architectura. Cind privim sapaturile de pe 
zidurile acestei ciadiri ne pare ca vedem o salba frumdsa 
la gltul unei feme! slute. 

Meritul de arta lipsind dar zidirilor ndstre, singurul interes 
ce le remlne este cel i.storic sau archeologic. In sensul acesta 
trebue sa se Indrepteze tdta atentiunea ndstra catre dinsele,. 
caci ele sunt ca iedne vii ale unei lumi ce nu mai este. 
Sub pretext Inse de reparatie, se schimba dilnic si caracterul 
original al timpului, caci negasindu-se In el interes artistic 
so trece aiaturi cu cel istorie. Ast-fel In Bucuresti o biseri- 
cuta spre marginea de resarit a ora^ului, disa biserica lui 
Bucur, numita ast-fel dupa legenda populara ce poveste§te 
ca de acolo a pornit Bucure§tii §i ca este facuta de un pastor 
numit Bucur, cu turnu-i original In forma de ciuperca ?i 
Inegrit de timp, parea Intr’adevar a fi Intlia zidire facuta pe 
lunca DImbovitei. Astadi Insa ea nu mai exista ast-fel cum 
era Intiparita in mintea poporului si caruia li spunea ceya 
Invglita cu tinichea alba— o biserica care cirid s’a zidit 
nici se ^tia despre tinichea — si schimbata, dinsa neaylnd 
meritul artistic a perdut si poesia ce-i da trecutul ^i originea 
remanind o zidire fara Inteles. Cine-si aminte^te forma carac- 
teristica a bisericei manastirei Radu-Voda din Bucuresti, si 
ar vedea-o acum, cInd sub pretext de reparatie i s’a schimbat 
cu totul caracterul primitiv, se va Intreba Intru cIt e mai 
frumoasa acum decit inainte, cind cel putin avea interesul 
istorie. Biserica Serindarii iarasi din Bucuresti daca nu era 
frumoasa, cel putin avea un Inceput de semetrie prin ana- 
logia intre dinsele a celor cinci turnuri ce o acopereau 
astadi ea este schimbata cu doue turnuri patrate la un fel 
si cii Invelisul lor in forma architecture! chmeze, lar cele- 
lalte trei turnuri cu forme neintelese, incit privind cineva 
acea desarmonie complecta, cu mirare se pote Intreba ce 
cauta forma Invelisurilor din Pekin In mijlocul Bucurestilor 
deasupra unei biserici zidita de un Romln P Mai era In Bu- 
curesti 0 bisericuta numita Stavropoleos, cu olanele ei drept 
Invelitdre si tinda formata de coldne, iar de jur Imprejur 
decoratiunea In arabescuri facea dintr’insa un ce piacut, ori- 
ginal si mai ales iedna vecului trecut al ciadirilor nostre. 
Astadi olanele s’a Inlocuit cu tinichea rosie ca la tdte casele 
din Bucuresti, iar arabescurilor In loc sa se drega pe unde 
erau sterse,’s’aii sters de tot si s’a facut imitatiuni de inar- 
mura’ precum se’vede prin tote salele otelurilor dm Bucu- 
resti' Incit tocmai cea ce o deosebea din restul ciadinlor 
si ’contribuea a-i da un caracter original, tocmai aceea s’a 
schimbat. In alte tari se pedepsesc aspru acei ce atentaza 
la fiinta monumentelor fie artistice, fie istorice. 

Focul din 1847 Intre altele arde In Bucuresti biserica nu- 
mita a sf. George si In loc sa se restaureze cum era inainte 
s’a ciadit cea de acum numita sf. George nou, fara nici un 
sens si stil, cu aspectul decorativ al unui chiosc si ca 
acesta’ sa para si mai mult se Imprejmuesle si cu o gra- 
dina publica Incit impresiunea unui chiosc este deplina ; lar 
locul unde diua este Intllnirea credinciosilor rioptea este a 
petrecerilor nepotrivite. Se arStam cum era biserica sf. George 
Inainte de foe si atunci se va vedea cit este de mare deosebi- 
rea Intre cea veche si cea de acum. Dimensiunile architecto- 
nice covirsitdre Intr’Insa erau profunditatea si largimea 
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dindu-i drept fatadS. un plan mare terminat neted in linia 
dr^pta, care sfir^eau de jur imprejur trupul intii al bisericei si 
adica : dinsa se alcatuea sau se irnpartea in patru parti, par- 
tea intii era tinda, imprejmuita in fata de opt coldne in stilul 
bizantin ; pe dinsele se razema §apte arcuri de o potriva. Sub 
arcul cel din mijloc era intrarea principaia; tinda bind mal 
nalta decit fata paniintului inaintea intrarii se afla o scara cu 
trei fete din lespezi, formind cinci trepte ; partile laturalnice 
ale tindei erau inchise iara^i de cite patru coldne, iar in totul 
1 4 coldne, caci cele 2 din colt slujesc atit fatadei cit §i laturilor 
sustinute cu 19 arcuri. Baza lor era rotunda; lipsindu le plinta 
patrata care insemndza la coldne epoca lor de decadere. Fie 
care coldna se razdnia pe cite un piedestal paralelipiped, a 
caruia fata era impodobita prin sApaturi bizantine de jur im- 
prejur, iar in mijloc o rozasA, Coldnele deasemene erau sApate 
in caneluse ce se intorceau in jurul lor in forma de spiraia. 
intre coldna intiia sji a doua a laturei tindei, de-a drdpta §i 
de-a stinga se mal gAsea cite o intrare cu forma ^i scara ca si 
la cea din fata tin i-I , ast-fel cA biserica sf George presenta 
trei raari intrAri L.^ml Intre piedestalurile coldnelor, acolo 
unde no -m lil- r spre intrare. era umplut cu piatrA cioplitA 
si ifnj.-lv.bitA m ■l.-<^.ritiuni iarA^l bizantine. Sub aceste 
v.-r.- » t^-m-lia I r f .nnind an plan neted pinA in fata pA- 
tnir.* i!ai Tindt ort {-• jnm*'tate din nAltimea, bisericei, ast- 
f-i \ frvn <i»- la fr'>ntist>ifiiil **i mc-rgea de jur tmprejurul bi- 
.'en'-vi formind pentni dinsa ceea ce se nume§te brinl bise- 
r;<>ri Acesta era cioplit In Impletiturl iarA^l bizantine. DupA 
a<v>*.a venea a deua parte a bisericei adicA acea formatA de 
Intiinl brat al cmcei planulul. Laturele acestei pArti eraii strA- 
pun.«* de cite trei ferestre de mArimi potrivite in forma de 
drept-unghiu care venea de desubtul briului. D’asupra lui in 
mijloc se rnal afla cite o micA ferdstrA iarA^i dreptunghiularA. 
In urmA venea partea bisericei formatA de cele doud brate 
transversale ale crucei planului care, rotunde pe dinAuntrul, 
erau pe dinafarA poligonale, ceea ce le dAdea o formA alcA- 
tuita de cinci planuri ; la cele trei din mijloc se afla cite o 
ferdstrA tot drept-unghiularA si iarAsi sub briul bisericei, iar la 
planul cel din mijloc d’asupra briului o micA ferdstrA de aceia^i 
formi ; iar a patra parte adicA acea formatA de bratul din 
capul crucei planului, si care slujeste pentru sf altar era ca 
St l.a cele doud bra^ lAturalnice ale crucei planului. Turnurl 
li li; s-a cu totul, semAnind fdrte mult cu biserica Stavropo- 
I^.« !n dimensiunl InsA mai marl. Lipsa de turnurl departe 
:: •• r« rdcre. pentru dinsa dimpotrivA cistigA o severitate 
de rii-iiert pnn lini le el drepte §i placurile sale largi, for- 
mlndti-' un canw't'-r original §i asemdnAtor cu natura ^drel 
romine^. cAci i r<^mm cimpiile Intinse se terminA neted in 
linia «,rizontului dind aspeotnl liniei drepte, de asemene §i bi- 
serica sf. George t**rrnina prin linii marl, drepte, ceea ce-i 
da un inceput de calitate architectonicA, voim numai a dice 
cA, acdstA bisericA era mult mal superidrA celel ce acum i-a 
luat local, precum ?i multor altora. Cum vedem nepAsarea 
pretului istoric pentru tot ce avem din trecut nu se opreste 
numai In a le preschimba, reparindu-le, dar chiar a le in- 
locui cu altele care sunt IncA §i mai inferidre. Alte biserici 
s’au sters cu totul de pe fa^ pAmintului desi dinsele erau co- 
mdra. a o multimede amintiri prin locul si faptele ce s’au sA- 
virsit in jurul lor; ast-fel era biserica sf Sava din Bucuresti, 
legAn al scdlelor. La umbra ei s’a Inceput a se invdta carte 
romAneascA si sub acoperemintul ei in diua de sf. Sava se 
serbezA acdstA scumpA amintire; pentru care si patronul 
scdlelor din Bucuresti este sf Sava. Sub pretextul unui bule- 
vard poreclit al UniversitAtii, a dispArut ceea ce odatA a fost 
simburele scoalelor. 

Am vedut felul architecture! religidse la noi, sA vedem si 
pe cea profanA, care este adicA aspectul caselor ^i oraselor 
din punctul de vedere al frumusetei. 

DacA din infAtisarea templului se pdte judeca felul cre- 
dintei unui popor, din infati^area caselor si oraselor sale, se 
poate judeca de cultura si starea lui socialA. In veacul de 
mijloc stim cA viata era mai mult individualA si architec- 
tura domnitdre era castelul care cu positiuni nepetrunse, cu 
ijanturi ^i intArituri, incins cu ziduri, ne dA icdna vietei re- 
trase, tainice si prin urmare putin sociale. IndatA ce araeste- 
cul §i comunicarea au devenit mai respindite Intre dmeni, In- 
data vedem castelul coborindu-se din virful stincelor pe 
cdste vesele si verdi, santurile astupindu-se, portile, usile 


^i ferestrele inmultindu-se, inlesnind celor din afarA intrarea 
^i comunicarea cu cei din nAuntru si castelul posomorit se 
preface in vila cea veselA. Castelul ne aratA nesociabilitn- 
tea si nesiguran^ii v^culul de mijloc. vila ne aratA sociabi- 
litatea §i siguranta vdcului de acum. Din deosebirea acestor 
dou§ architecturi numai vedem si deosebirea de cultura a 
celor doue epoce. Germanii sunt un popor cu caracterul mai 
putin vesel decit francezii, de IndatA si temperamental le 
este exprimat in aspectul oraselor ; cAci, pe cind casele din 
Germania prin rArirnea ferestrelor capAtA in expresiunea ceva 
rece si aspru; din potrivA la cele francese inmultirea feres- 
trelor’ le da un aer de veselie care este m raport cu popo- 
rul. Estetica architecture! ne aratA in ce chip un ediflciu 
pdte face o impresiune de veselie sau tristetA, numai prin 
inmultirea sau scAderea golurilor adicA a u^ilor, ferestrelor 
etc. si in chip flresc fle-care popor gA-seste pe aceea care 
se potrive^te cu starea sa sufletescA. 

La privirea oraselor ndstre doud lucruri ne lovesc vederea ; 
vApsirea caselor in tdte felurile §i neorindueala cea mare cu 
care sunt asezate. Omul a descoperit colorile si se slujeste cu 
dinsele spre a imita din naturA lucrurile ^i cu nuanta lor ; 
astfel pictorul desemndzA copacul ^i-1 colorezA in verde ca sa 
amintdscA si mai bine copacul din naturA ; trandaflrul ^i nu- 
an^ lui; norii, cerul cu azurul §i transparenta lui etc. La noi 
zidirile se fac rar din peatrA §i fdrte des de carAmidA materii 
grede dar care dau soliditate. Impresiunea ceo cIAdire facetre- 
bue sA fle linistitA. Privind un monument sau ori-ce zidire, 
sufletul nostru nu trobue sA fle turburat de nici o tainA, sA 
n’aiba nici o ingrijire despre trAinicia acelei zidiri. De aceea 
soliditatea nu trebue sA fle numai realA dar §i vdditA ; ast-fel 
turnul de la Pisa de si mai multe veacuri ne asigurA cA este 
solid ^i trainic, cu tdte aceste cind II privim cea d’intliu im- 
presiune nu este adinirarea pentru maestria architecture! sale, 
ci tema de a nu-1 vedea cAzend. Adinirarea ne vine in urmA In 
chip cugetAtor, iar nu spontaneu, cum ar trebui la o lucrare 
de artA ; ceea ce face cA acest turn este o lucrare mai mult 
^tiintiflcA de cit artisticA. Pentru ca soliditatea intr’o archi- 
tecturA sA fle realA spre trAinicia ei, precum §i veditA spre 
nesdruncinarea impresiunei estetice, dinsa nu suferA altA co- 
Idre, de cit pe cea a materialurilor intrebuintete. Coldrea, 
lucru material, ridicA din greutatea de aspect a unui lucru 
material, iar architecture! din acela al soIiditAtei. Obiceiul la 
noi de a vApsi casele cu tdte fetele unui papagal, n’are nici 
un inteles, §i nu vine decit din nestiinta si rdul gust al acelor 
ce le fac. Casele cele mai vechi ce se vdd ici, colea si care 
sunt de pe la inceputul vdcului acesta de si din punctul de 
vedere al formelor lor, sunt cu totul departe de a fl estetice, 
dar cel putin la colori se vede bunul simt, al celor ce le fAcdu, 
neavind altA coldre de cit albul care este cea naturala a va- 
rului. Cuvintele estetice ale architecture! ne spun cA ea nu 
suferA altA culdre de cit pe cea naturalA a materialului intre- 
buintat. Cind insA materialul este de rind precum cArAmida, 
atunci i se pdte da o coldre care sA amintdscA numai pe acea 
a unui alt material mai ales : precum marmura sau piatra. 
Casele satelor, de §i primitive cu totul, au insA doud lucruri 
caracteristice, intiu forma si proportia domnitdrA a inveli^ului 
pentru trupul case! si care amintesc originea §etrelor cArora 
au trebuit sA le iea locul, precum forma invelisurilor chine- 
zesti aminteau corturile de pei a nomadilor Mongol! ; a doua 
parte caracteristicA a lor este coldrea albA. FAcute in mare 
parte de gard si lipite cu pAmint, dinsele flind albe, capAtA 
aspectul soliditAtii amintind marmura, Inveselind tot de o 
datA si ochiul prin albul lor curat care este lumina deplina. 
'J'dranii fArA nici o invA^turA sunt adusi la acdsta numai 
prin bunul lor simt. Cite pilde bune nu pdte da omul de la 
tarA, celul din oras ! 

Neintelegerea vApsirei nepotrivite a caselor, lesne se pdte 
indrepta prin revApsirea lor intr’un chip flresc architecture!. 
Nu este tot ast-fel insA cu neorinduiala asezArii lor precum 
§i cu formele lor urite. Frumusetea unei architecturi este o 
datorie socialA cAtre to^i locuitorii unui ora^ din partea celui 
ce construeste. Un tablou urit se aruncA in podul case! si tot! 
sunt feriti de vederea lui ; nu se intImplA insA asa cu o casA. 
Mai multe generatiuni sunt osindite de a avea privirea jic- 
nitA prin uriciunea ei. Casele inmultite in felul acesta sfir§esc 
la urma urmei a deprinde vederea cu dinsele in dauna sim 
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tului estetic a popula^iunilor si de acolo la imperfectiunea 
sufletului lor. De aceea autoritatile coraunaie in alte tSri 
ajung pinA a impune si planul caselor din anume strade, ri- 
dictnd ast-fel initiativa nestiintei si a r6ului gust ce ar avea 
proprietarii sau constructorii. Se rApe^te locuitorilor aerul, 
cerul si cimpiile ; li se rApeste frumusetele nature! si ele tre- 
buesc inlocuite cu o serie de alte frumuseti esite din minA 
omenfecA. Unui popor primitiv pot sA-i lipsescA edificiuri si 
architecturi perfecte prin neputinta incA de a produce lu- 
crAri de felul acesta; dar cel putin trebue sA se vadA nA- 
zuin^a, care este ca o sperantA pentru viitor. Privind ora- 
sele ndstre se vede desfreul cel mai mare, precum si lipsa 
complectA de ori-ce simt estetic de care erau cuprinsi con- 
structorii no^tri. Fie-care se credea in drept a-si face casa 
dupA placul s§u si a o aseza or! cum va voi, fie cu coltul 
in mijlocul stradei, fie cu laturea sail chiar cu spatele, osindind 
pe trecetori a privi pArtile dosnice ale easel, ale cAror vedere se 
ascunde cit se pdte mal mult in alte ten. LAuntrul case! este 
volnic fie-care a o impArti cum il place, dupA trebuintele si gus- 
tul seu ; ori-cine este stApin si nimeni nu-i pdte cere socotdlA, 
nu ’i place sA nu intre '). Cu exteriorul este alt-ceva ; acesta 
este al tuturor si fAcindu se fatada trebue gindit la indestula- 
rea privirii tuturor. Un filosof american 2) nume^te egoism on 
ce clAdire fAcutA fArA a se tinea in sdmA multAmirea privirii 
trecAtorilor si un artist englez ») desvoltdzA acesta in chipul 
urmAtor ; „DisplAcerea ce ne pricinue^te 0 clAdire fArA archi- 
„tecturA este vdditA §i simtitA, de si multimea privitorilor nu 
„stiu a ’si da socotelA de cusurul ce ’i jigne§te In constructiune. 
„Acest cusur este egoismul. Pdte se ridA cine va vrea, pdte 
„sA zicA cA aici este un viciu moral ce nu se potriveste cu 
npietre si cArAmizi ; eu, mAntin cA espresiunea acestui viciu 
„ moral sau al ori cSrui altul de aceiasi naturA, are mult a face 
„mult cu frumusetea unei clAdiri, cAci este mintea care vede : 
„ochiul se mArgineste a’ilnfAti^a obiectele; este spiritul care 
„le deosibeste. DacA e asa, nu este invederat cA Insusirile care 
„ne plac sau cusururile care ne displac intr’un edificiu apartin 
„ordinului moral? Fi-va cu putintA ca albul si negrul, linia 
„dreptA si linia curbA inteteste spiritul, dacA nu este ideea 
„care represintA ? 0 clAdire jigneste privirile tuturor trecAto- 
„rilor cind ei simt cA s’a ridicat fArA sA se ginddscA la el, 
„fArA a se ingriji dacA erau ochi in afarA ca inauntru. AcestA 
„inAsprime egoistA trebue indulcitA prin omenie si acdstA 0- 
„menie 0 numim architecturA". 

0 casA pe jumetate cu coltul in drum, lingA 0 alta care se 
zAreste in fundul curtii, una cit 0 colibA, lingA alta inzecit 
de mare, una verde lingA alta albastrA, acestea sunt elemen- 
tele care alcAtuesc architectura oraselor ndstre. 

Acum abia a inceput in Bucuresti si intru cit-va timpurile 
cele mai recente si in Ia§i 0 micA indreptare la acesta. 

Pe lingA constructia uritA din inceput a clAdirilor ndstre se 
mai adaogA §i neingrijirea deplinA in care sunt lAsate de pro- 
prietaii, odatA clAdite ; in cit populatiunile au aerul unor re- 
fugiti, ascunsi prin ruinele ver unei cetAti. AcdstA neingrijire, 
dacA este uritA pentru InfAtisarea esteticA a oraselor ndstre, 
apoi este cu totul dAunAtdre interesului istoric al acelor clA- 
diri de care se IdgA amintirea ver unui fapt din viata ndstrA 
trecutA. Astfel cetAtuia Neamtu care ne aratA locul unde 
s’a petrecut fapta mArdtA a unei Ddmne rominA zace in pA- 
rAsire pe cdstele unui deal, nici 0 ingrAdire chiar nu 0 pAzeste. 
Singurul interes care a desteptat In noi a fost de a i se rApi 
pietrele spre a se zidi hanuri. PInA astAdi chiar locuitorii din 
imprejurime ridicA pietre dintr’insa fArA nici 0 sdmA si soco- 
tdlA 4). Ruinele palatului domnesc din Tirgoviste de care sunt 
legate amintiri a atitor fapte trecute, a domnilor nostri, in loc 
sA se ingrAddscA si sA se pAstreze neatinse ca niste oddre 
sfinte ale ndstre, se decretdzA cu multA falA transformarea lor 
in „fonderie“, credindu-se prin acdsta cA li s’a plAtit tributul 
cuvenit. Un popor care rumpe firul traditiunilor sale, sfarmA, 
§terge de pe fate pAmintuluI amintirile generatiunilor sale 
trecute. Brin acdsta el singur se osindeste §i perde dreptul de 
posteritate. 


’) Charles Blanc. Grammaire des arts du dessin. 

*) Emerson. 

•) Garbett. 

■*) In timpul din urma, guvernul provocat de 0 interpelare ce i s’a facut 
in adunare, a fSgSduit c5 va lua mesurl pentru indreptarea reulut. 
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Ca lucrAri atirnAtdre de arta architecture! mai este si acea 
a grAdinilor ; prin cAutarea si combinarea deosebitelor linii. 
t architectul grAdinar urmAreste infAtisarea frumusete! precum 
' si chipul de a face impresiune asupra diferitelor caractere 
' sufletesti. Intru acdsta artistul trebue sA ^inA socotdlA cA vi- 
sitatorii prin grAdina lui nu pot fi tot! de 0 sdmA, ci fie care 
mai mult sau mai putin inclinA cAtre un caracter hotarit a 
sufletului nostru, astfel cA el trebue sA ’si ImpartA grAdina 
in chip ca fie care din aceste caractere sA gAsdscA ce se 
potriveste cu el s; sA iasA miscat dintr’insa. Omul ainbitios. 

I cu aspiratiuni nesfirsite , va fi mi§cat de 0 alee lungA si 
drdptA care se pierde in perspectivA, cAci este 0 asemAnare 
intre el si iedna alee! ce pare cA se prelungeste nesfir^it. Omu- 
lui melancolic, cu capul plecat, suprafate unui lac in care, 
se reflectA cerul, si salciile pletdse de pe mal, il vor im iresio- 
na prin aspectul linistit si trist ce cApAte natura iastfel re- 
flectatA. Dumbrava ascunsA si tainicA va misca pe cel visAtor, 
iar vioiciunea, parfumul si multimea colorilor fiorilor vor raul- 
tAmi caractereie usdre si vesele. AlcAtuirea pArtilor unei grA- 
dini trebue sA fie cu mdsuri proportionate, pe cind liniele ei 
i complicate trebue sA se incruciseze armonios. Din tdtA tara 
nu cunosc de cit numai una care sA se apropie de acdsta ; 

, este aceea numitA a Cismegiului din Bucuresti. Dar din causa 
i pArAsirii desAvirsite in care s’a lAs?t, departe de a fi acum 
I 0 desfAtare sufietescA, a ajuns sA fie un cuib de bdle prin 
i necurAtirea celor doud mar! lacuri din mijlocul ei. Acum insA 
' se fac stirpituri de grAdini ca cea de la sf. Gheorghe nou. 

Aleele dealului Mitropoliel din Bucuresti, de unde se desfAsurA 
j privitorului privelisti intinse cu panorama intregului oras, 
i astAdi sunt sfArimate §i zac in pArAsire, iar sufletul Bucures- 
' tdnului se amorte^te in grAdinile cu sgomot de la Rasca si 
HerdstrAu. Fiinta grAdinilor la no! infAtisazA trei epoce deo- 
sebite ; intiia este cind ele se alcAtuiau din fieri, verdeturi 
si pomi roditori, corespunddtdre astfel indestulArii trupesti. 
La umbra unui pAr incArcat se intindea 0 masA veselA cu 
pome alese si dspeti voiosi, iar fiorile erau sAdite pe lingA 
case, cam pe sub ferestre. In urmA vine infiinterea grAdi- 
nilor publice precum Cismegiul, grAdina de la ^osea din Bu- 
curesti; cea de la Copou din Iasi, Bdrlad etc. Infiinterea grA- 
dinilor de felul acesta insA incetdzA. spre a fi inlocuite cu un 
al treilea fel de grAdini pe citi-va stinjeni pAtrati. 0 grAdinA 
particular A pdte fi micA sau mare dupA putinta proprietarului 
si dupA rolul ei, cAci dinsa este chematA a desfAta-o singurA, 
sau cite-va fiinte numai. 0 grAdinA publicA insA, prin acesta 
numai cA ea apartine tuturor, trebue sA aibA dimensiuni marl, 
si prin acesta cA ea este infiintatA spre a multumi pe multi, 
ii trebue^te desAvirsitA bogAtie in varietAtile ei. GrAdinute ca 
a sf. Gheorghe din Bucuresti si a primAriei din Iasi nu pot 
fi de cit stricAtdre prin nelinistea si nAdusela imbulzelei in 
care publicul se gAseste. Frumusetea cuvenitA unei grAdini 
publice, departe de a se urmAri la noi, din potrivA se slute^te 
si din ceea ce era ; astfel cum am zis prin neingrijirea lor ca 
la Cismegiii; sau prin schimbAri nepricepute ca la grAdina 
Copou, unde perspectiva aleei de cApitenic se jicneste prin 
asezarea felinarelor drept in mijlocul ei, impedicind si pe vi- 
si’tatori de dinsele. Acest chip de infrumusetere pare a fi cu 
totul nou cAci nu cunosc nici 0 grAdinA unde sA nu se §tie 
care este rolul unei alee §i ce anume trebue dinsa sA infAti- 
seze in comblnatia aspectului si desemnului unei grAdini. Pe 
cind insA grAdinile publice se aflA In desAvirsitA decAdere, 
constat cu plAcere cA grAdinile particulare incep sA se infru- 
museteze prin un inceput de bun gust al proprietarilor. 

Ill 

LucrArile in arta sculpturii sunt cu totul rare la noi, mAr- 
ginindu-se numai in citeva sApAturi in lemn, fAcute de cA- 
lugArl sau meseriasi, precum iconite, cruci sApate, catapetesme 
sau usi de biserici si aceste in chip imperfect cu totul, fiind 
j lipsa complectA de desemn. Cit despre statuarie ea nu existA 
1 de loc. In ori-ce parte a tSrii am cAuta, din ori-ce timp, nu 
gAsim nici o remAsi^A, pe cit ^tim, de urme de statuA facutA 
de noi. AcestA arte atit de mAreatA care din formele si fiintele 
firei, alcAtuesc un ^ir de forme si fiinti mult mai bine cum- 
pAnite si mai armonidse ca proportii, ridicA alAturi cu lumea 
realA 0 alta cu totul idealA ; cAci pe cind formele nature!, pe- 
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rit(5re se preschimbS. pe tot minutul, turnate in bronz sail 
cioplite din marmura ele remin vecinic, ridicindu-se mai pre- 
sus de fiinto zilnica si infatisind omului prin frumusetea si 
armonia proportiilor, tipul sau eseraplarul, iar prin trainicia 
lor, nemurirea. 

Cetind cineva istoria ndstra si vedind figurile cele mari ce 
ne arata, in zadar ar cSuta dovada materials, a fiintei acelor 
fapte sail figurl. Oainenii de rind vietuesc si mor la olaltS, ei 
apartin timpulul in care an trSit ; fiinte dmenilor celor mari 
se ridicS pe d’asupra timpului §i cercului contimporanilor 
lor, si tote generatiunile neamului lor §i chiar si deosebitele 
popdre le disputS fiinte, §i ne mai putindu-i ave’a in realitate, 
ei ii inviazS sub forma mormintului. spre a remine vecinic 
vSduti in mijlocul dmenilor peritori. Oamenii mari intrupind 
in ei in§ii genul omenesc, veacurile dispar inaintea figurei lor 
si fiinte lor ne pare intr’un present perpetuu, precum este a 
lui Dumnedeu. Acdsta este insemnStatea mormintului si nici 
unul la noi nu esistS ca sS arate simtirea si dorinta ndstrS 
de a vedea vecinic Inainte figurele mSrete ce cronicele pra- 
fuite se silesc a ne arSta. In tirapul de fatS, a trebuit sS vinS 
un intreprinddtor strSin care printre constructiunile de hale 
s4 t<>me ^i statua unuia din Domnii nostri ; pe cind cu cit-va 
timp In unnS, pentru acelci^i domn representa^iuni teatrale, 
comitete cu presedinU', vice-pre^edinti ^i secretari, entusiasra 
nesfirsit prin jurnale §i liste de subscrip^iuni prin cafenele, 
n’a fost de cit a ne arSta ^i mai mult pu^ina simtire ce avem 
pentru acela cSruia pretindeam a i ridica statue. 

AcestS adincS lipsS de simtire pentru putinele figuri isto- 
rice ce avem, a inceput acum a se inlocui cu un fel de sim- 
tire factice, care se de^teptS cu resSritul sdrelui si dispare cu 
apusul sdu ; astfel ca are sa ajungS ca ori-ce muritor pe pS- 
mintul acesta, avind si ceva prietini mai multi, pdte sS spere 
ca in cele trei dile dupS mdrte-i sS iasS un articol in vre-un 
jurnal, insotit cu liste de subscriptiuni pentru ridicare de 
statue. Acosta pdte numai pentru cS esistS pe frontispiciul 
Panteonului din Paris, inscriptiunea : „aux grands hommes 
la patrie reconnaisante“. 

Isgonirea statuariei din biserica resariienS a putut fi, o 
causS de impedicare la propagarea si desvoltarea acestei arte 
dar nu insA pinS la stirpirea sau nefiinta ei desevirsitfl cum 
e la noi. 

Causa nefiin^i ei la noi trebue cilutata, aiurea. 

Ca lucrari atirnatdre de arta sculpturei prin ornamentele 
?i ligurile scdse in relief care le mai avem, sunt oddrele in ar- 
gintarii bisericesti, ce se deosibesc prin rAbdarea §i fineta ci- 
seluirii, precum si prin un dre-care gust in alegerea formelor 
usdre si svelte. Museul din Bucuresti poseda o colectiune de 
asemenea oddre bisericesti, unde se pdte vedea cele ce 
am spus. 

IV. 

Pe cind lucrarile de sculptura ne lipsesc, dimpotriva cele 
de pictura se vdd relativ cu imbelsugare si cu cit o biserica 
este mai veche, pe atit paretii ei sunt acoperiti de zugraveli 
cu prisosinta. Intrind in vre-una din aceste biserici, ceea ce 
ne love^te vederea si face impresiune asupra ndstra este 
multimea rotocdlelor suprapuse ce se ridica pina la inaltimea 
boltelor in care se ved zugravite deosebite scene atit din 
evangelie cit si din viata tutulor sfintilor. Valdrea artistica 
insa le lipseste cu totul ; in aceste zugraveli se vede lipsa 
desavirsita a cunostintelor tfebuitdre lucrarilor de arta : in | 
desemnul figurilor se vede cea mai adinca necunostinta a I 
formelor omenesti, precum si a proportiilor, inlocuind’u-se cu 
forme conventionale, de asemenea si cu coloritul lor. Acesta 
pictura este, icdna si modelul cel mai esact a picturii bizan- 
tine din timpurile cele mai decazute ale artei. Valdre artistica 
neavind, singurul interes ce are, este cel istoric urmarindu-se 
intr’insul progresul, de si incet care-1 face din o epoca in alta. 

La intiia privire tdte bisericele ndstre par rdu zugravite in 
acelasi grad ; privind insa mai cu atentiune vom observa ca 
intr’o biserica cu cit zugraveala este mai veche pe atit este si 
mai imperfecta si suindu-ne cu doue sau trei veacuri in urm’a 
nostra, vom g3si o pictura care semana aprdpe cu jucariile ] 
facute de copii. Scdla frumdselor arte din Iasi, poseda o co- i 


lectiune de reproduceri dupa asemenea picturl din timpul 
lui leremia Moviia si alti Domni. Acest progres este firesc nu- 
inai la popdrele care au o insusire artistica, dar nu la tdte ; 
I caci vedem pe unele a caror pictura este aceiasi de la inceput 
1 si pina in sfirsit, si numai cind trece in mina vre unui alt 
j popor, cu insusire artistica incepe si progresul, astfel este 
j pictura^ egipteana aceeasi de la inceput si pina la transpor- 

j tarea^ ei in Grecia, astfel este si cea bizantina pina la trece- 

I rea ei in Italia si tot astfel statatdre pe loc este acum pictura 
[ Chinezilor. 

, Acest interes istoric al zisei picturi este cu totul neluat in 

i sdma la noi. Ea este ca o carte vie a veacurilor trecute, caci 

j in pictura unui popor se resfringe sufletul cu aptitudinile 

I sale, naravurile §i felul culture! sale. Pe cind n’avem o istorie 

desavirsita stergem si sfarimam ceea ce ar putea sluji la al- 
catuirea ei. Nu stim tipul si portul parintilor no^trii si pe tot 
minutul se ^terge sau se pierde prin biserici portretele boeri- 
lor si a Domnilor nostrii din veacuri, cu tipul si portul lor 
care se deosebeste de la o epoca si pina la alta. Cind urma^ii 
nostri ar voi sa faca o galerie unde sa se insire portretele 
tuturor Domnilor nostri, sau sa descrie costul din deosebitele 
timpuri, epoca ndstra e vinovata de lipsa deplina in care se 
vor afla de materialul trebuitor unor asemene lucrari. Daca 
pictura din launtrul bisericii Curtii de Arges, nu este la ace- 
ia§i inaitime artistica ca architectura, acesta nu este destui 
insa ca sa pricinuiasca perderea ei acum cu prilejul mereme- 
tului^^i intdririi bisericii Intr’insa sunt zugravite din vremi 
vechi, portretele a mai multor Domni, Domnite si Boeri. La 
asemenea intiinplare de meremet se copiaza esact mai nainte 
tot ce este mai insemnat si cu interes istoric. 

La noi este obiceiul de a se zugravi in biserica chipul ace- 
lor care au zidit’o, sau care au ajutat la intretinerea ei, si in 
biserica de Arges este zugravit chipul tuturor acelora care 
din vremi, incepdnd cu Neagoe-Voda, au ajutat la pastrarea 
unei asemenea maestrii, si nepastrarea chipului lor, pe linga 
ca este 0 perdere istorica pentru cei din viitor, este si o pri- 
hanire a amintirii celor zugraviti acolo. 

La alte biserici prin meremeturi nepotrivite se schimba si 
se prefac portretele originale, perddndu-se astfel adevdratul 
tip al lor. 

Pe linga pictura bisericdsca mai este si pictura de tablouri, 
incepind la noi deodata cu venirea de pictori format! prin 
scdlele din strainatate ; de acesta nu vom spune nimic, caci 
este in afara din marginile artei nationale. Prin acesta se 
intelege acea arta care naste deadrep’tul din sufletul unui po- 
por, adeca aceea care resulta din mijlocul lui, dupa putinta 
si caracterul sen sufletesc si care resfringindu-se asupra artei, 
da un caracter deosebit si i se formeza o scdia deosebita : 
astfel zicem : arta italiana sau scdla italiana de atunci, cind 
perzendu-se tipul bizantin, incepe o arta conform geniului 
national in Italia. Zugravela pictorilor nostri pina acum nu 
este decit ca o planta straina neimpamSntenita inca, caci 
fie care din ei format prin alte scoli care sunt resultatul 
sufletului poporului respectiv, aminteste in pictura sa caracte- 
rul scdlei de unde au esit, si pe cind subiectele tablourilor 
lor sunt nationale, felul de a-1 esprima, maniera si esecuUu- 
nea apartin scdlelor unde au invdtat. Scdlele frumdselor arte 
de la noi, sunt simburile viitdrei picturi nationale. 

V. 

Acesta este starea artei ndstre nationale, adicA pe atit 
cit sa ne vAdescA cA incA pinA acum artA nu avem. SA vedem 
dar care sunt causele impotrivitdre la desvoltarea ei la noi 
si care sunt mijldcele trebuitdre in care o artA sA pdtA inflori. 
Un popor, ca sA pdtA produce artA, trebueste mai nainte de 
tdte sA simtA frumusetea, ca acestA simtire sA se pdtA veci- 
nic manifesta si prin acdsta sA se desvoiteze, trebue ca na- 
tura tArei sale sA fie frumdsA. Icdnele ce mereu ii cad sub 
ochi, trebuesc sA fie capabile de a face impresiuni deosebite 
asupra sa si astfel, punind fantasia in lucrare, incetul cu 
incetul i se formezA simtirea frumusetei ; o naturA frumdsA 
formezA in chip firesc, educatiunea esteticA a unui popor, ii 
dA un fond estetic, si cind mijldcele privitdre in viata unui 
asemenea popor ingAdue, acest fond se accentnezA. capatA o 
form A vie si hotAritA care formezA atunci arta sa. DacA 
Grecia si Italia, sunt tArile care au produs arta cea mai 
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perfects,, causa este cS, ele sunt tarile cu timpul si natura 
cea mai frumcisS,, si daca acestS, productiune a artei s’a fS,cut 
in timpuri numai hotS.rite, este cS, numai atunci au avut 
mijldce priitdre pentru ca ea sS, se pdtS, manifesta. Taine 
in renuroita sa scriere : „filosofia aitei aratS,“ anume tdte 
influentele esite din mijlocul social, atit in Grecia cit si in 
Italia care au hotS.rit felul si inflorirea artei lor. Unui popor 
dar, ca sS, pdtS. produce arta, ii trebuesc doue conditiuni 
neapS.rate si din intilnirea acestora el va avea o arta : intiiu 
fondul estetic format prin frumusetea nature! sale ; locuitorul 
zonei toride cu cimpia de nisip, monotdna si ardetdre, precurn | 
si cel al marilor polare cu natura de ghiata n’au avut arts, si 
nici pot avea ; si al doilea : o stare socials,, astfel ca sirati- 
rea lui sS, fie adincS, si sa, se pdtS, esprima puternic. De aceea 
in stare de barbarie un popor nu pdte avea arts,, cSci ii lip- 
seste putinto de a, esprima ceea ce simte precurn ^i in stare 
de civilisatiune prea inaintatS,, simtirea fiind tocitS., ’i lipse^te 
energia in espresiunea ei ; iar stiinta arS,tind natura in reali- 
tatea ei, rupe velul tainic si fermecS,tor, capabil sS, miste 
fantasia in noi. . i 

SS, vedem dar, daca, poporul nostru are fondul estetic 
capabil de a putea produce arta,. Privind natura cum se in- 
fatisazS, in tara ndstrS,, vedem o boga,tie de icdne iii tot chi- j 
pul; aici cimpii netede presentindu-se in linia orizontului, ; 
intreruptS, ici colea de cite un copac sau cringulet, oferS, pei- j 
sagistului un studiu deplin de perspectivS, aerianS,, adesea-ori , 
impodobit si prin strdlucirea in departare a turnurilor bise- i 
ricelor vre-unui tirg, sub un cer luminos albastru in care pri- | 
virea se afundS, fS,rS, sfirsit. In alta, parte mSretia muntilor 
cu adincimea vS,ilor in care serpuesc lucitore pirae, infa,ti- 
§azS, icdnele cele mai pitoresti si din cind in cind un rfiu mai 
mare se luptS, strSbS,tind muntii adesea ori spumos, cite odatS, 
lin, reflectind stincile gdle si mS,rete ce plecS, drept de la su- 
prata sa si pinS, la virful muntilor. 

S'crierile deosebitilor calS,tori strfiini prin tara ndstrS, mS,r- 
turisesc de frumusetea infS,tiserei sale. In mijlocul unei ase- 
menea naturi, tra,ind un popor cu o gradatiune de icdne care 
pornaste de la iiifa,tisarea pustiului desert si pinS, la cea mai 
pitordsca., plinS, de mSretie si accidents si cu o altS, grada- 
tiune climaticS, in acelas timp, pornind de la aspectul ernei 
celei mai posomorite, pinS, la diua verei celei mai vesele si 
strSlucitdre, este cu neputinta ca sufletul seu, pus in fata 
unor asemenea icdne, incetul cu incetul ele sa nu se inti- 
pSrescS intr’insul si sS nu-i destepte simtirea frumusetei. Cin- 
turile populare, povestele si doinele marturisesc de simtirea 
alesS si puternica a poporului nostru fatS cu frumusetea. 
Costumul si teseturile cele cu linuri vddesc un simtimint 
adinc al armoniei colorilor si din tdte productele ndstre pe 
la expositiunile universale, ceea ce au atras adevdrata luare 
aminte a streinilor a fost acesta. 

FSra nici o cultura tSranul nostru din propia sa simtire | 
formats la scdla nature!, realisezS in micele sale lucrSri per- ' 
fecta armonie a colorilor. _ | 

PinS si colorile nationals ale ndstre sunt rosu, galben §i 
albastru,’ adicS cele trei color! fundamentals, simburile armo- 
niei a colorilor. 

Fondul estetic dar nu lipseste poporului nostru ; ceea ce nu 
are insS si nici nu au avut, este punctul acela de stare so- 
cials in care arta sS se pdtS manifesta. Tot trecutul nostru 
nu este de cit un sir de veacuri de barbarie in care sSdirea 
pSdurilor erau monumentele ce se ISsau urmasilor in amin- 
tirea vre-unui fapt mSret. 

AcestS lipsS de culturS era intretinutS prin felul vietei de 
luptS vecinicS in care ne aflam, cind fiinta tSrei atirnS de la 
0 di pinS in alta. DacS un singur resboiu opreste civilisatia in 
loc si 0 dS in dSrSpt, ce trebue sS fie insS cu un popor cSruia 
din inceput lipsindu-i civilisatia, viate sa nu este de cit un 
resboiu perpetuu ce se sfirseste prin servitudinea materials 
si morals, cu domnia fanariol^ilor. DacS astSdi servitudinea 
materials, nu mat este, a remas iiicS cea morals, vSditS prin 
pornirea ce avem de a imita tot ce este strein. Trebue dar sS 
cSutam a reintra in caracterul nostra national si a trezi prin 
culturS sufletul poporului nostru din amortirea in care zace ; 
atunci numai va sosi si timpul in care sS putem avea arts. 

P. VERUSSI 


CLADIREA PALATDIDI CAMEREl 

Cititorii Annlelor ’si aduce aminte de importantul concurs 
international, ce s’a tinut pentru intocmirea ante-proectelor, 
palatelor Camerei si Senatului, concurs din care architectii 
romini au <>sit asa de victories!. 

Acest concurs s’a tinut cu clausa ca „architectul romin, 
care printre concuren^ii romini, va fi fost mai sus clasat, 
sS • fie insSreinat cu intocmirea proectului definitiv si dirige- 
rea lucrSrilor“ dec! dupS resultatul concursului, urmezS ca 
palatul Camerei sS se facS de d. architect Maimarolu, iar 
acela al Senatului de d. architect I. Socolescu. 

Cum palatul Camerii este cel mai important si cel mai ur- 
gent necesar, si cum pentru acestS lucrare este si teren re- 
gulat si credit, s’a decis intocmirea de urgentS a proectelor. 

Astfsl d. architect D. Maimarolu, a incheiat cu ministerul 
de Interne, cuvenitul contract, si va pleca in curind in strei- 
nState a visita palatele de Parlamente, deja existentente in 
Europa, dupS care sS proceadS la intocmirea proectului seu. 

Architectii romini sunt veseli de a vedea pe un coleg al 
lor, onorat cu o incredere asa de bine meritatS, si felicitS 
pe guvern pentru hotSrirea ce a luat de a aplica sincer an- 
gajamentul luat prin concurs. 

Pentru palatul Senatului, lucrarile vor mai intirzia, de ore 
ce terenul pe care urma a se ciadi (piata Constandin-Voda) 
s’a reservat pentru palatul Postelor, si nici nici nu este cre- 
dit special votat. 

Spre a putea precede la facerea proectelor, trebue dar sa se 
caute alt teren, pe bulevardul nou de sigur, si sa se ceara 
corpurilor legiuitdre, cuvenitul credit. 

Pdte ca ar fi fost mai rational a se intocmi proectul, con- 
form cerintelor programului si pe basa ante-proectelor apro- 
bate si premiate, dupa care sa se orienteze la alegerea §i 
marirea locului, precurn si cererea creditului necesar. 

Acdsta procedare ar fi cu atit mai necesara, cu cit chiar 
creditul pentru palatul Camerei este cu totul insuficient 

Remine la intelepciunea guvernului a hotari cum va crede 
mai bine. 
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AVIS 

D-nii fabricanti carl doresc a li se analisa materia- 
lele, sau a se face un studiu asupra lor, sunt ruga^I 
a trimete cite trel probe la administratia Analelor, si 
va avea analisa gratuit. 

Administratia. 
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